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The Communication Style of Adolescent Characters in the Plays 
of Igor Vitrenko and Vlada Olkhovskaya

	 Abstract:	 This article examines the communication styles of adolescent characters in contemporary Russian dra-
ma. The analysis focuses on how language use and communicative strategies reflect the processes of 
maturation, identity formation, and the influence of both social groups and virtual environments. The 
author emphasizes that the online sphere functions not merely as a channel for information exchange, 
but also as a tool for manipulation, a space for experimenting with social roles, and a medium for identity 
exploration. The findings demonstrate that contemporary plays place particular emphasis on issues such 
as dependence on virtual authorities, generational conflicts, and the risks associated with online peer 
pressure. A comparative analysis of recent Russian dramatic works highlights diverse approaches to ad-
olescent communication, ranging from the depiction of manipulation as a confrontable threat to a vision 
of digital culture where the boundaries between victim and manipulator are fundamentally blurred.

	Keywords:	 communication style, identity, contemporary drama, virtual reality, adolescents.

В пьесах современных русских авторов о подростках и для подростков осо-
бое внимание уделяется их стилю общения, который является показатель-
ным для понимания личности в двух аспектах: связей героя с определенной 
социальной группой (ее образом жизни), а также с осознанием индиви-
дуальных особенностей поведения, предпочтений индивида. По мнению 
Евгения Киселева, «главная задача стиля жизни заключается в формиро-
вании определенных «условностей» или символов, демонстрация которых 
приводит к полной стилизации жизни, что позволяет создать статусную 
группу и сохранить ее» 1.

1	 Е.А. Киселев, Основные подходы к исследованию стиля жизни в социологии, «Вестник ПензГУ» 2013, № 1, 
https://cyberleninka.ru/article/n/osnovnye-podhody-k-issledovaniyu-stilya-zhizni-v-sotsiologii [dostęp: 26.04.2025].

*	 Justyna Połowianiuk – mgr, doktorantka w Szkole Doktorskiej Uniwersytetu w Białymstoku. Autorka artykułu 
Virtualʹnyj mir v pʹese Vlady Olʹhovskoj «Avatary» o podrostkah (2023).

https://cyberleninka.ru/article/n/osnovnye-podhody-k-issledovaniyu-stilya-zhizni-v-sotsiologii
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Виртуальное общение часто выступает в качестве основного канала ком-
муникации и самовыражения героев-подростков, которые еще находятся 
в процессе формирования своей личности.

Темой современных пьес о подростках не случайно являются ситуации 
общения, в которых проявляются особенности формирования индивидуаль-
ного стиля поведения молодых людей. Многие персонажи оказываются под 
влиянием социума и референтных групп, опасаясь социальной изоляции 
и стремясь к принятию в среде сверстников. Такое воздействие может ис-
казить процессы самоидентификации, а также отразиться на личностном 
становлении.

Герои-подростки активно используют виртуальное пространство для 
общения, что становится не просто способом коммуникации, но и важ-
ной частью их социализации, способа мышления и образа жизни. Герои 
прибегают к различным способам самопрезентации и самовыражения, 
часто исследуя границы своего «Я» посредством контакта с виртуальными 
персонажами. Это позволяет им экспериментировать с различными со-
циальными ролями в безопасной, контролируемой среде. Кроме того, 
виртуальное пространство позволяет проявлять творческую активность 
в процессе репрезентации, творчески создавать воображаемый мир. Как 
отметил Алан Кирби, привлекательным для интернет-пользователя может 
быть то, что у реципиента создается впечатление контроля, влияния на 
созданный им продукт (контент): «[…] та культура, которую мы имеем сей-
час, обожествляет потребителя текста до такой степени, что он становится 
частью – или всецело – автором произведения» 2.

Поскольку персонажи подобных пьес Натальи Блок, Марии Малухиной 
и других драматургов находятся в стадии взросления, личностного форми-
рования, их действия во многом зависят от внешних обстоятельств и меня-
ются под влиянием моды, друзей или семейных ценностей. Это означает, 
что стиль поведения подростков часто формируется в процессе самопо-
знания и самоидентификации. Виртуальное общение позволяет таким ге-
роям находить или создавать группы с единомышленниками, что является 
ключевым аспектом их социального развития. Их взгляды формируются 

2	 А.В. Павлов, Образы современности в XXI веке: диджимодернизм: рецензия на книгу Алана Кирби, 
«Философия. Журнал ВШЭ» 2018, № 2, с. 197–212, https://cyberleninka.ru/article/n/obrazy-sovremennosti-
-v-xxi-veke-didzhimodernizm-retsenziya-na-knigu-alana-kirbi [dostęp: 20.05.2025].

https://cyberleninka.ru/article/n/obrazy-sovremennosti-v-xxi-veke-didzhimodernizm-retsenziya-na-knigu-alana-kirbi
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на основе общественного мнения или популярных трендов, при этом не 
всегда личностные интенции открыто демонстрируются окружению.

Характерные для человека стили общения и поведения, заметные для 
окружающих и проявляющиеся по-разному, служат показателем его лич-
ностной зрелости и сформированности. Согласно исследованиям психо-
логов, стиль является отличительным признаком того, что герой достиг 
определенного уровня индивидуального развития и признания 3. Поведение 
и речь сформированной личности позволяют представить определенный 
стиль жизни, который считается показательным для ее самоидентифика-
ции. В поведении членов социальной группы, на которую ориентируется 
человек, также проявляются характерные черты стиля жизни.

Рассматривая стиль общения и поведения персонажей пьес, особое 
внимание стоит уделить тому, как человек использует и распространяет 
поступающую информацию. Как отметил Аркадий Майлян, с позиции ког-
нитивного подхода в психологии, “стиль жизни – это способ познания окру-
жающей действительности и окружающих людей. Когнитивисты говорят 
о том, что каждый человек «перерабатывает» поступающую информацию 
извне отличными от других способами, для каждого этот способ индиви-
дуален» 4.

Так как личность героев-подростков еще не полностью сформирована, 
уместно рассмотреть их стиль общения, учитывая, что он является состав-
ляющей стиля поведения и – шире – психологического портрета героя. 
Стиль поведения подростков позволяет представить их способ адаптации, 
способы самовыражения и реакции на социальные вызовы. Стиль общения 
представляет собой специфическую форму реализации поведения в рамках 
коммуникативных взаимодействий. В данном контексте необходимо раз-
граничить понятия стиля общения и стиля поведения, так как их исполь-
зуют для обозначения нетождественных явлений, несмотря на взаимосвязь.

Под стилем общения обычно понимают способы (формы), при помощи 
которых человек взаимодействует с другими людьми, используя как вер-
бальные (речь, интонация) так и невербальные (жесты, мимика) средства. 

3	 А.Р. Майлян, Стиль жизни и психологическое благополучие человека, «Globos» 2022, № 4 (69), https://
cyberleninka.ru/article/n/stil-zhizni-i-psihologicheskoe-blagopoluchie-cheloveka [dostęp: 26.04.2025].

4	 Ibidem.

https://cyberleninka.ru/article/n/stil-zhizni-i-psihologicheskoe-blagopoluchie-cheloveka
https://cyberleninka.ru/article/n/stil-zhizni-i-psihologicheskoe-blagopoluchie-cheloveka
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Это форма коммуникации, которая показывает, как человек передает 
и воспринимает информацию, взаимодействует с собеседниками и вы-
страивает диалог. Стиль общения может включать в себя эмоциональную 
составляющую: дружелюбие, агрессивность, пассивность или склонность 
к манипуляции и зависит от социальных навыков, характера и контекста 
взаимодействия.

Стиль поведения является более широким понятием, которое охватывает 
все проявления активности и реакции человека в различных ситуациях. Это 
совокупность привычек, моделей поведения и способов взаимодействия 
личности с миром. Стиль поведения включает в себя стиль общения как 
одну из своих составляющих, но также и другие аспекты. Характер общения 
позволяет понять, как персонаж действует в стрессовых ситуациях, как он 
принимает решения и реагирует на изменения в окружающей среде. 

Современная нарративная психология исходит из того, что идентичность 
человека не является фиксированной и раз навсегда заданной сущностью, 
а представляет собой процесс, непрерывно конструируемый в контексте 
жизненных выборов, взаимодействий и внутренней рефлексии. Как под-
черкивает Юлия Зайцева, «личную идентичность […] можно определить 
как попытку самого человека найти в себе устойчивую во времени, в раз-
личных ситуационных контекстах и отличающую его от других линию по-
ведения» 5. Такая трактовка открывает возможность анализа идентичности 
не как устойчивой характеристики, а как нарратива – личной истории, соз-
даваемой в ответ на вызовы личностного развития, эмоциональные пере-
живания и социальные ситуации. Согласно такой логике различные стили 
идентичности – нормативный, информационный, диффузно-избегающий – 
представляют собой способы организации жизненного опыта и интерпре-
тации своего «Я» в рамках временных изменений и общественных структур. 
Именно такой подход позволяет глубже понять внутренние конфликты 
персонажей современной драматургии, поскольку субъекты утрачивают или 
«пересобирают» себя в условиях давления, кризисов и морального выбора.

Целью статьи станет анализ того, как (посредством каких способов, форм, 
средств поэтики) представлен стиль общения героев-подростков в пьесах 

5	 Ю.Е. Зайцева, Модель нарративного анализа стиля идентичности, «Вестник СПбГУ. Серия 16: Психология. 
Педагогика» 2016, № 4, https://cyberleninka.ru/article/n/model-narrativnogo-analiza-stilya-identichnosti [dostęp: 
16.06.2025].

https://cyberleninka.ru/article/n/model-narrativnogo-analiza-stilya-identichnosti
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Игоря Витренко Кого я нашел в соцсети (техносказка для детей и взрослых 
в двух частях) (2015) и Влады Ольховской Хайп (2018). Особое внимание будет 
уделяться тому, как виртуальное взаимодействие влияет на поведение ге-
роев пьесы и способы общения в процессе их личностного формирования.

В современных когнитивно-психологических исследованиях отмечается, 
что стиль общения формируется не только как поведенческая практика, 
но и как результат взаимодействия когнитивных, эмоционально-моти-
вационных и регуляторных компонентов личности. Как отмечает Оксана 
Защиринская, «психогенез общения можно представить как сочетание 
взаимовлияний трех компонентов психического – эмоционально-потреб-
ностного, когнитивного и регуляторного, – находящихся на том или ином 
уровне развития»​ 6. Каждый из этих компонентов оказывает влияние на то, 
как человек воспринимает себя и других, выстраивает отношения, реаги-
рует на социальные стимулы и регулирует собственное поведение. Таким 
образом, стиль общения становится не только способом взаимодействия, 
но и формой выражения идентичности – особенно ярко это проявляется 
в кризисных ситуациях, когда привычные модели взаимодействия пере-
стают работать, а личность вынуждена адаптироваться или сопротивляться.

Стиль поведения и общения героев-подростков формируется в процессе 
их взаимодействия с окружающей средой. Их мировосприятие и то, как они 
выстраивают свой образ мира, определяют их стиль поведения. Анализируя 
поэтику пьесы Витренко рассмотрим, как виртуальное взаимодействие 
и социальные контакты влияют на поведение подростков, которые еще 
находятся в процессе формирования своей идентичности. Подобные явле-
ния наблюдаем в таких пьесах И. Витренко как: Это все она, Рома, правда 
и подкасты, Подруга из мертвого города, Яна всем нравится (нет) и Влады 
Ольховской Хайп, Аватары.

В пьесе Игоря Витренко Кого я нашел в соцсети (2015) представлены ак-
туальные проблемы современной молодежи, такие как: зависимость от 
интернета, чувство одиночества среди подростков и отсутствие понимания 
между детьми и родителями. Главный герой – Славик Смирницкий, две-
надцатилетний мальчик, оказывается в ситуации виртуального насилия. 

6	 О.В. Защиринская, Психогенез стилей общения, «Вестник Санкт-Петербургского университета. Социология» 
2010, № 2, https://cyberleninka.ru/article/n/psihogenez-stiley-obscheniya [dostęp: 18.06.2025].

https://cyberleninka.ru/article/n/psihogenez-stiley-obscheniya
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В действии пьесы разыгрывается конфликт между отраженными в созна-
нии реальным и виртуальным мирами. Сюжет развивается в соответствии 
со сложными, неоднозначными процессами личностного самосознания: 
общение Славика с виртуальным другом Артемом, который представлен 
в тексте пьесы как персонаж аниме и является репрезентацией образа обыч-
ного подростка. Воображаемое и виртуальное в пьесе находятся в тесной 
взаимосвязи: воображаемое – это продукт человеческой фантазии, не тре-
бующий реализации в физическом мире. Зато виртуальное создается с по-
мощью технологий и может имитировать реальность. Это различие важно 
для понимания того, как персонажи в пьесе взаимодействуют с виртуаль-
ными образами и как эти образы влияют на их поведение в реальной жизни. 

В пьесе Игоря Витренко виртуальный персонаж по имени Артем является 
созданием сети, он появляется в различных образах в восприятии Славика. 
В одной из сцен он возникает перед Славиком как аниме-персонаж, вирту-
альное создание, не существующее в реальном мире. Он является продуктом 
массовой культуры: мультфильмов, видеоигр, книг и фильмов и наделен 
чертами персонажей популярных медиа.

Поведение Артема, его способы общения также позволяют судить об 
образе жизни и стиле общения Славика. Образ виртуального друга важен 
для Славика, потому что он отражает качества, которые герой хотел бы 
осознать в себе и использовать в реальном мире. Артем наделен чертами 
силы и уверенности, которых Славику не хватает, что и объясняет желание 
подражать его поведению.

В основе драматического действия – ситуация условного отделения Ар-
тема от сознания Славика, попытка обрести материальное воплощение 
в теле Славика. Артем стремится обрести физическое тело в реальном мире 
и выбирает Славика в качестве инструмента для достижения цели. Именно 
в его физический облик (тело) собирается воплотиться Артем, выступая 
в роли умелого манипулятора. Виртуальный персонаж знает, что он лишь 
создание компьютерных технологий, поэтому он не самодостаточен, а его 
жизнь зависит от интенции и воли создавшего его субъекта воображения 
и может быть мгновенно прекращена одним нажатием кнопки. По срав-
нению с человеческой жизнью, которая обладает большей стабильностью 
и предсказуемостью, его существование кажется особенно уязвимым. Чтобы 
защитить себя от возможного уничтожения и продлить свое существование 
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в реальном мире, Артем стремится обрести человеческое тело. Это позво-
лило бы ему стать неуязвимым и влиять на окружающий мир более эффек-
тивно. Артем использует агрессивные методы влияния, подавления воли 
и подчинения чужого сознания для достижения своих целей. Его способы 
воздействия включают манипуляции, психологическое давление и эмоци-
ональное подавление. Виртуальный персонаж стремится контролировать 
сознание Славика, создавая иллюзию партнерства и доверия.

В пьесах современных русских авторов, таких как Игорь Витренко и Влада 
Ольховская, стиль общения персонажей подросткового возраста определяет 
психологический портрет героев, их социальное положение и внутренние 
конфликты. В частности, пьеса Хайп Ольховской посвящена проблемам 
моббинга, особенностям манипулятивно-подавляющего общения, попу-
ляризируемого интернет-культурой. Несмотря на то, что героини пьесы 

– взрослые дочери (одной – восемнадцать лет, второй — двадцать один), их 
поведение соответствует подростковому стилю, что обнаруживает их незре-
лость, отсутствие навыков общения и поведения, свойственных взрослым 
людям. Как отмечает их мать: «Они ведут себя как семнадцатилетние», что 
позволяет рассматривать их поведение в рамках подросткового общения.

Конфликт в пьесе Ольховской Хайп развивается по классической схеме 
драматического действия, в которой каждый этап сопряжен с кризисом 
идентичности героев. До завязки действия каждый из персонажей живет 
в своем замкнутом мире: отец является для дочерей вроде бы авторите-
том, но он в основном отсутствует дома; мать едва заметна, занята своей 
жизнью; Лиззи – увлечена созданием жестоких перформансов; Ната – на-
блюдатель, который не часто участвует в групповых акциях, но в своем со-
знании анализирует все происходящее. Все живут по своей логике, и никто 
не пытается «выстроить» общий семейный диалог.

Катализатором конфликта становится момент, когда отец решает взять 
ситуацию под контроль. Его действия: изгнание жениха Лиззи из дома 
и заключение ее под домашний арест – становятся грубым вторжением 
в ее пространство и импульсом к стремительному взрыву эмоций. Этот 
поступок можно рассматривать как завязку конфликта: авторитарный 
стиль общения отца вызывает отрицание и протест дочери, которая уже 
давно вышла из-под родительского влияния и строит свою идентичность 
вне рамок семьи.
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У старшей из сестер, Лиззи, наблюдается полная психологическая дегра-
дация и разрушение традиционной системы ценностей. Она отказывается 
от норм и правил, признает только логику силы, провокации и сетевого вли-
яния. Ее акции, провоцирующие антисоциальные поступки – это своего рода 
перформанс для Мобстера, которому она подражает и в глазах которого хочет 
самоутвердиться, доказать свое превосходство. Запрет отца становится 
для нее не препятствием, а возможностью показать свою независимость.

Особенно интересны изменения в стиле поведения и общения Наты. 
Она, будучи младшей и еще не сформировавшейся личностью, невольно 
«впитывает» напряжение между Лиззи и отцом. С одной стороны, героиня 
чувствует страх перед разрушительной моделью поведения сестры, с дру-
гой – ощущает давление отца. В отличие от Лиззи, она осознает устойчи-
вость традиционных семейных ценностей. В ее поведении прослеживается 
безответственность за свою судьбу. Это не зрелый выбор, а, скорее, реакция 
испуганной девушки, но в ее суждениях прослеживается возможность пе-
рехода к биографической форме Я-нарратива 7. 

Под биографическими формами Я-нарратива, вслед за Ю. Зайцевой, 
понимаем такие формы автобиографического повествования, которые 
обеспечивают тематически структурированное изложение жизненного 
пути, интеграцию опыта вокруг культурно-типичных сценариев и ценност-
но-смысловую рефлексию, формируя устойчивый образ «Я» как субъекта 
собственной истории. Героиня пробует сконструировать себя через конфор-
мистский стиль общения, пытается вписаться в привычную социальную 
схему, где порядок и стабильность важнее личной силы.

Мать практически устраняется из этого конфликта. Ее стратегия по-
ведения – избегание. Она не вмешивается, не направляет. Это пример 
диффузно-избегающего стиля идентичности 8: отказ от участия, уход от 
ответственности, растворение в бытовых ролях.

Одним из важнейших критериев в определении стиля общения героинь 
является способность к манипуляции и подчинению. В пьесе Хайп манипу-
ляция представлена в двустороннем формате: с одной стороны, персонаж, 

7	 Ю.Е. Зайцева, Модель нарративного анализа стиля идентичности, «Вестник СПбГУ. Серия 16: Психология. 
Педагогика» 2016, № 4, https://cyberleninka.ru/article/n/model-narrativnogo-analiza-stilya-identichnosti [dostęp: 
16.06.2025].

8	 Ibidem.

https://cyberleninka.ru/article/n/model-narrativnogo-analiza-stilya-identichnosti
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взявший на себя роль виртуального лидера (Мобстер), использует моло-
дежную аудиторию как инструмент воздействия, с другой – отец героинь, 
Владимир, применяет собственные методы давления, пытаясь «вырвать» 
дочерей из-под влияния интернет-культуры.

В этом проявляется принцип зеркального отражения: Владимир манипу-
лирует сознанием дочерей, чтобы их «спасти», но сам использует методы 
подавления, становясь Мобстером. Лиззи осознает свою зависимость от 
манипуляции, но воспринимает это как возможность научиться воздей-
ствовать на других. Важным аспектом является то, что она не просто под-
чиняется манипуляции, но и осмысленно перенимает эти методы, чтобы 
в дальнейшем использовать их самостоятельно:

ЛИЗЗИ. Ну да, правду ж никто не любит! Второе – я не создаю для него контент 
бесплатно. Думаешь, я случайно стала в кадре появляться? Щас! Благодаря Моб-
стеру, его подписчики уже знают мое имя. Теперь они будут знать мое лицо. Еще 
чуть-чуть, и я стану самостоятельной интернет-персоной! 9

Таким образом, героиня воспринимает манипуляцию не как опасность, 
а как стратегию достижения власти и популярности.

В стиле поведения персонажей пьесы (как реальных, так и виртуальных) 
можно выделить два ключевых аспекта общения: социально-культурное 
ролевое поведение и риторический аспект высказывания, которые рас-
сматриваются в статье Оксаны Защиринской во взаимосвязи. Автор статьи 
о стилях общения детей младшего школьного возраста выделяет три вида 
коммуникативных отношений: функционально-ролевые, эмоционально-о-
ценочные и личностно-смысловые. В ее исследовании рассматривается 
психогенез стиля общения детей начальной школы, но сама классификация 
может быть использована и для анализа поведения персонажей-подростков 
в действии пьесы 10.

Социально-культурное ролевое поведение связано с тем, какие роли 
берут на себя герои пьесы в зависимости от окружения, в котором они 

9	 В. Ольховская, Хайп, 2018, https://olhovskaya.ru/plays/хайп/ [dostęp: 18.03.2025].

10	 О.В. Защиринская, Психогенез стилей общения, «Вестник Санкт-Петербургского университета. Социология» 
2010, № 2, https://cyberleninka.ru/article/n/psihogenez-stiley-obscheniya [dostęp: 18.06.2025].

https://www.google.com/search?q=https://olhovskaya.ru/plays/%D1%85%D0%B0%D0%B9%D0%BF/
https://cyberleninka.ru/article/n/psihogenez-stiley-obscheniya
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находятся. Например, в пьесе И. Витренко Кого я нашел в соцсети Славик 
(главный герой) в реальной жизни – это подросток, который переживает 
кризис переходного возраста в поиске своей идентичности. В семье он 
занимает позицию ребенка, в школе – позицию объекта давления, с вир-
туальным другом – создателя своей собственной реальности. Социаль-
но-культурные роли формируют основу общения героев пьесы, определяя 
их поведение, а также способы самовыражения.

Функционально-ролевые отношения проявляются через различные со-
циальные роли, которые персонажи пьес исполняют в обществе других 
подростков, родителей и учителей. Например, Славик вынужден соот-
ветствовать ожиданиям родителей, учителей и одноклассников, однако 
он находит возможность выйти за рамки этих ролей благодаря виртуаль-
ному другу Артему. Функционально-ролевые отношения особенно важны 
для анализа агрессивного и лидерского поведения персонажей. В пьесе 
можно заметить, что агрессивные формы общения связаны с желанием 
утвердиться в группе. Например, одноклассник главного героя, Иванченко, 
демонстрирует лидерскую доминирующую позицию, запугивая Славика, 
чтобы удерживать свой статус среди сверстников. Главный герой пьесы, 
находясь в позиции зависимости, благодаря виртуальному общению с Ар-
темом, постепенно находит способы противостояния, которые можно рас-
сматривать как проявление нонконформизма по отношению к внешнему 
давлению и навязываемым ожиданиям. Как отметила автор статьи, по 
отношению к лидерскому типу отношений: «Свой внутренний мир имеет 
наибольшую ценность, а его отличия от окружающего мира становятся 
наивысшим социальным достижением ребенка» 11. Эгоцентрически-авто-
ритарный стиль общения персонажа в пьесе Витренко представлен в образе 
Артема, который навязывает окружающим свою точку зрения, подавляя 
альтернативные мнения и поведение. Можно заметить, что эгоцентриче-
ски-авторитарный стиль общения, который демонстрирует Артем, в зна-
чительной степени влияет на формирование стиля поведения и общения 
со Славиком и другими героями. 

Эгоцентрически-авторитарный способ коммуникации, представлен-
ный в драматическом действии, внешне выглядит как конформистский, 

11	 Ibidem.
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который вроде бы основан на принятии, диалоге, сотрудничестве и пар-
тнерстве. В начале общения главного героя, обычного ученика школы Сла-
вика с Артемом, тот надевает маску дружелюбного и сотрудничающего 
партнера. Он хочет завоевать доверие и дружбу Славика. Однако по мере 
развития отношений, как только Славик начинает изменять свои взгляды, 
осознавать цели и намерения виртуального монстра, Артем становится 
более агрессивным. Это изменение в поведении отражает зависимость 
Артема от восприятия и поведения Славика. Попытка героя избавиться от 
зависимости от сетевого пространства убеждает в том, что виртуальные 
и реальные личности в пьесах о подростках являются персонажами одного 
мира сетевого пространства, создаваемого в процессе их взаимодействия. 
Виртуальные персонажи воспроизводят поведение реальных людей, но их 
стиль общения заметно отличается. Виртуальные персонажи хотят стать 
авторами своего проекта жизни, что невозможно по определению. Реаль-
ные – ориентируются на созданные человеком виртуальные аниме как на 
возможного соавтора своего жизненного проекта в тот переходный период, 
когда они еще не повзрослели и не обрели друзей, учителей, других авто-
ритетных знакомых в своем общении. Так как Славик еще не повзрослел, 
а только формируется как личность, он ищет кого-то, кто стал бы для него 
авторитетом.

Проанализируем два стиля идентификации героя: биографический (ге-
рой-автор проекта) и нормативный (соавтор проекта). Стоит учесть, что 
виртуальный персонаж Артем не может быть автором своего жизненного 
проекта, так как он создан человеческим воображением.

Третий стиль поведения персонажей пьесы обусловлен самоизоляцией 
(в своих мыслях) в связи с личностным кризисом или травмой, как в слу-
чае закончившей обучение в школе экстерном Али Богатовой, которая 
оказалась в абсолютной зависимости от виртуального мира. Ее состояние 
психологической деструкции в результате подчинения виртуальному мон-
стру вызвано утратой ею самооценки как лидера и как лучшей ученицы 
школы. Под влиянием Артема она утратила способность к самостоятельным 
действиям, попала в состояние психологической зависимости и депрес-
сии, лишившись способности к диалогу и конформизму. Взаимопонимание 
с ней возобновляется только тогда, когда «включаются» ее личностные 
когнитивные и эмоциональные функции. Для ее «разблокировки» Славику 
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приходится прибегнуть к магическому обряду и в состоянии коллективного 
погружения в магическое заклинание «вернуть» Але способность активно 
осознавать мир и себя.

Стиль активного (но неагрессивного) взаимодействия посредством маги-
ческого ритуала, содержащего силу коллективного действия и партнерства, 
отсылает к сюжету и поведению героев волшебной сказки. Сила ритуала воз-
действует на монстра, что позволяет выявить деструктивно-разрушитель-
ные черты поведения Артема. Перевоплощение персонажа или возвращение 
из заколдованного состояния является характерным элементом сказочного 
сюжета. Аля Богатова под воздействием Артема превращается в существо 
виртуального мира, лишенное чувств и амбиций, похожее на робота.

Однако к концу пьесы благодаря волшебному заклинанию, Аля обретает 
себя, свою идентификацию. В этой кульминационной сцене члены семей 
Али и Славика сидят, держась за руки, и вместе произносят заклинание. 
Совместное участие в обряде по «обезвреживанию» виртуального монстра 
изменяет личностные установки и ориентиры его участников: трансфор-
мируется система ценностей подростков и их родителей, которые впервые 
смогли увидеть реальные способы взаимодействия с детьми.

Виртуальный персонаж проявляет агрессивно-манипулятивный, захват-
нический и диктаторский стиль поведения, подавляющий волю породив-
шего его субъекта. При этом Артем применяет приемы демонстративного 
стиля поведения, чтобы «завоевать» доверие Славика. 

Артем использовал Алю Богатову (довел до состояния зомби) для своих 
целей, оставив ее на грани саморазрушения, когда она перестала быть 
ему нужной. Аля в силу незрелости и несамостоятельности мышления до-
верилась Артему, позволив ему манипулировать собой. В отличие от Али, 
Славик как личность оказался более сформированным, более зрелым, в нем 
более выразительно проявилось личностное начало. Он не был зависим от 
мнения других и не стремился вызвать их одобрение или уважение. Герой 
следовал своим убеждениям и правилам, а когда Артем начал чрезмерно 
вмешиваться в его личное пространство, Славик быстро и решительно 
противостоял ему. Будучи подростком, он сумел сохранить самообладание 
и не допустил, чтобы виртуальный друг управлял его сознанием. Таким 
образом, общение с виртуальным персонажем способствовало личностному 
созреванию Славика, что повлияло на его стиль поведения.



Styl życia i czas wolny w literaturach słowiańskich 327

Justyna Połowianiuk, Стиль общения героев-подростков в пьесах Игоря Витренко…

Еще один тип поведения, который можно наблюдать в пьесе И. Витрен-
ко,– это псевдолидерский стиль, который проявляет и навязывает другим 
герой по фамилии Иванченко, одноклассник главного героя. Дедушка маль-
чика (с той же фамилией) был когда-то выдающимся боксером, поэтому 
его фамилию знали все жители города. Виртуальный персонаж (Артем) 
использует стиль агрессивной манипуляции, чтобы завладеть душами 
и сознанием таких как Иванченко. Можно предположить, что Артем стре-
мился воспользоваться известностью фамилии Иванченко для реализации 
своих амбиций, помочь ему прийти к власти, стать мэром или президентом, 
а затем манипулировать не только им, но и обществом в целом. Иванченко – 
это образ типичного «удобного» для политических манипуляций человека. 
Он представлен в пьесе как типичный манипулятор, который стремится 
управлять другими людьми, но при этом неспособный мыслить, осознавать 
происходящее и принимать самостоятельные решения.

Риторический аспект высказываний персонажей пьесы служит сред-
ством воздействия на аудиторию благодаря способности к убеждению и вли-
янию. В этом смысле каждая реплика или монолог персонажа предоставляет 
основания для анализа стиля общения на уровне риторических средств.

Риторический аспект высказываний персонажей пьесы служит сред-
ством воздействия на аудиторию благодаря способности к убеждению и вли-
янию. В этом смысле каждая реплика или монолог персонажа предоставляет 
основания для анализа стиля общения на уровне риторических средств.

Коммуникативные приемы Артема настолько подчинили сознание Али, 
полностью «растворившейся» в виртуальном мире, что она утратила спо-
собность различать реальность и иллюзии, забыв о собственной личности. 
Как уже отмечалось, виртуальные образы персонажей в пьесе являются про-
дуктом сознания людей, которые их создают. Посредством такого приема 
художественного перенесения удалось показать читателю (зрителю), что 
в сознании реальных людей существуют механизмы, вызывающие и позво-
ляющие осуществить процессы манипуляции, подобные зомбированию. 
Постоянное воздействие цифрового пространства на тех героев, которые 
активно погружены в интернет, приводит к подавлению воли и трансфор-
мации сознания, зомбируя пользователей. Это порождает замкнутый круг, 
в котором утрачиваются различия между общением реальных и виртуаль-
ных персонажей, что позволяет драматургам выразительнее, отчетливее 
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представить внутренний конфликт в сознании подростков. Также «раз-
мывается» пространство драматического действия, поскольку стираются 
границы между реальной и нереальной сферами образности.

Стили общения подростков в представленных драматических произ-
ведениях еще окончательно не сформированы, они находятся в процессе 
становления и изменения. Персонажи проходят этапы формирования лич-
ности, а их виртуальные диалоги становятся важной частью сюжетного 
развития. Виртуальная среда в пьесе используется как художественный 
прием, позволяющий автору исследовать процессы самоидентификации 
героев и их поиски себя. Несмотря на кажущуюся свободу онлайн-общения, 
персонажи все еще только учатся быть самостоятельными и вырабатывать 
собственный стиль поведения, что становится одной из сквозных тем дра-
матического конфликта.

Виртуальное общение играет важную роль в структуре драматического 
действия в пьесе Игоря Витренко и определяет стиль коммуникации ге-
роев. Посредством различных социальных ролей в интернете герои могут 
идентифицировать свои формы общения (поведения). Герои-подростки 
активно используют виртуальное пространство для создания контактов 
с единомышленниками, что стимулирует их социальное взаимодействие. 

Развитие драматического действия пьесы убеждает читателя в том, что 
с виртуальным персонажем может сложиться партнерский тип общения, 
об этом свидетельствует также оценочная лексика в диалогах героев.

Развитие действия и развязка связаны с разрушением авторитарного 
стиля поведения виртуальных персонажей-монстров. Осваивая приемы 
и способы общения с порождениями сетевого пространства, герои-под-
ростки получают возможность апробации одних элементов стиля общения 
и сознательной выработки других стратегий, характерных для их внутрен-
него мира и системы ценностей.

В отличие от пьесы Ольховской, в пьесе Витренко акцент делается на 
процессе освоения механизмов и использования результатов манипуля-
ции в целях достижения власти и успеха виртуальными персонажами-кон-
структами. Главный герой, Славик, в пьесе Кого я нашел в соцсети прошел 
путь осознания своей личности, понимания того, что им манипулирует 
созданный в сети виртуальный монстр. Возможно, этот монстр – не просто 
вымышленный персонаж, а образ, рожденный самой практикой работы 
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интернета и цифровой среды. Артем является порождением сети в самом 
буквальном смысле: он возник из фрагментов чужих высказываний, ре-
дактируемых сообщений, автозамены и цифровых следов, которые остав-
ляют пользователи. Интернет «исправляет» слова, дописывает за человека, 
предугадывает его мысли, и именно из этих исправлений, автоматических 
подмен и навязанных фраз мог родиться Артем. Он как бы «сшит» из чужих 
реплик и желаний, воплощая тревожную идею о том, что виртуальный 
собеседник знает нас лучше, чем мы сами.

Таким образом, Артем это не просто цифровой двойник или бот, а вопло-
щение коллективного бессознательного виртуального пространства, где 
границы между реальным «Я» и сетевым образом стираются. Он является 
зеркалом, в котором искаженно отражаются страхи, желания и внутренние 
противоречия подростков, их уязвимость перед манипуляцией и стремле-
ние к признанию.

В пьесе Хайп же ситуация диаметрально противоположная: Лиззи, созна-
тельно участвуя в манипуляции, становится не только жертвой но и агрес-
сором – таким же монстром, как ее отец.

Таким образом, ключевое различие заключается в том, что в пьесе Ви-
тренко манипуляция представлена как угроза, от которой можно изба-
виться, а в пьесе Ольховской – как неизбежная часть интернет-общения, где 
жертвы, в свою очередь, являются еще более жестокими манипуляторами.

Манипуляция в пьесе Хайп строится на принципах управления психо-
логией толпы. Лиззи стремится выделиться, но при этом сама становится 
частью толпы.

ВЛАДИМИР. Ты уверена? Интернет – новая толпа, и куда более опасная, чем 
раньше. Чем больше толпа, тем она сильнее, а тут мы говорим о десятках, сотнях 
тысяч пользователей. Безликих, безымянных, а значит, по умолчанию готовых 
слиться воедино! 12

Лиззи переживает внутренний конфликт: она хочет стать узнаваемой 
личностью, но растворяется в толпе, подчиняясь ее законам. Это один из 
ключевых аспектов ее психологической травмы и конфликта с собой.

12	 В. Ольховская, Хайп, 2018, https://olhovskaya.ru/plays/хайп/ [dostęp: 28.03.2025].

https://www.google.com/search?q=https://olhovskaya.ru/plays/%D1%85%D0%B0%D0%B9%D0%BF/
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Отец Лиззи и Наты, Владимир, анализирует механизмы и последствия 
манипуляции в интернете, но сам становится манипулятором, подчиняясь 
логике виртуального общения применяя жесткие методы воспитания. Его 
стиль общения диктаторский, предполагающий не диалог, а навязывание 
своей воли:

Страх и удовольствие – вами управляют, как животными! Но самому вашему ли-
деру не нужны ни страх, ни удовольствие. Он – ловкий манипулятор, который 
стараниями таких, как ты, превратил себя в средство массовой информации! 13

Таким образом, манипуляция в пьесе приобретает характер власти над 
сознанием другого человека и направлена одновременно в обе стороны: 
Лиззи попадает под влияние интернет-лидера, а ее отец, борясь с этим 
влиянием, использует те же методы давления.

Главные героини, Лиззи и Ната, представляют разные подходы к осоз-
нанию характера и последствий манипуляции. Ната, младшая сестра, 
изначально занимает пассивную позицию, но в ходе развития действия 
приходит к пониманию, что ее отец, используя методы давления, не только 
разрушает семью, но и уничтожает личность своей старшей дочери.

В отличие от героя пьесы Витренко, который осознал свою личность 
и границы между реальным и виртуальным мирами, в пьесе Хайп мани-
пуляция побеждает: Владимир, пытаясь спасти дочерей, разрушает их 
жизнь. Лиззи попадает в психиатрическую больницу, ее жених получает 
инвалидность, а отношения в семье окончательно рушатся.

Таким образом, стиль общения Владимира приобретает диктаторские 
черты, схожие с поведением Артема из пьесы Витренко. Одним из главных 
признаков такого стиля является манипулирование взаимодействием пер-
сонажей, их самооценкой, восприятием мира и жизненными ориентирами.

Родители в обеих пьесах изображены по-разному, но их объединяет не-
способность понять или повлиять на своих детей. В пьесе Витренко они 
выглядят отстраненными и занятыми собой, их вмешательство в поведе-
ние дочерей поверхностно и не конструктивно. В пьесе Хайп отец пред-
принимает более активные меры: он требует отчет, вводит ограничения, 

13	 Ibidem.



Styl życia i czas wolny w literaturach słowiańskich 331

Justyna Połowianiuk, Стиль общения героев-подростков в пьесах Игоря Витренко…

блокирует доступ к финансам дочери. Однако и в этой ситуации диалог 
невозможен: коммуникация между поколениями оказывается прерванной, 
так как родители и дети мыслят в разных системах координат и не исполь-
зуют общий язык в диалоге.

Особую роль в обеих пьесах играет виртуальное пространство. У Ви-
тренко оно становится средой самовыражения и бегства от реальности, 
пространством для фантазий, которые позволяют герою почувствовать 
силу власти над людьми. В пьесе Ольховской это инструмент власти и соци-
ального влияния, способ создания репутации, даже если ценой становится 
жестокость и разрушение других жизней. В обоих текстах виртуальность 
не только трансформирует поведение героев, но и становится новой ре-
альностью, в которой формируется их личность.

Сравнительный анализ пьес Кого я нашел в соцсети и Хайп позволяет 
выявить разные драматургические стратегии репрезентации виртуального 
общения как фактора, влияющего на процесс самоидентификации подрост-
ков. В пьесе Витренко виртуальная среда выступает как пространство внеш-
него контроля, где главный герой проходит путь осознания зависимости 
от манипулятора. В пьесе Ольховской, напротив, наблюдается постепенное 
слияние роли жертвы и манипулятора: героиня использует цифровую ком-
муникацию как инструмент влияния, проявляя одновременно уязвимость 
и стремление к власти.

Драматизм столкновений героев выражен в их стилях общения: конфор-
мистском и агрессивном. В их основе лежат определенные стратегии комму-
никации и самоидентификации. В поэтике пьес реализованы модели двух 
устойчивых стратегий идентичности: нормативной и биографической 14. 
В поведении героев-подростков обеих пьес проявляются черты норматив-
ного стиля, поскольку они интуитивно ориентируются на участие соавтора 
своего жизненного проекта. В пьесе Витренко Артем представлен как образ 
старшего друга, который помогает герою справиться с внутренней трево-
гой, осознать и упорядочить свое «Я» посредством зеркального отражения. 

14	 Ю.Е. Зайцева, Модель нарративного анализа стиля идентичности, «Вестник СПбГУ. Серия 16: Психология. 
Педагогика» 2016, № 4, https://cyberleninka.ru/article/n/model-narrativnogo-analiza-stilya-identichnosti [dostęp: 
16.06.2025]. Как подчеркивает Ю.Е. Зайцева, «человек нормативного стиля ориентирован на отождествление 
и различение себя с другими, время переживает топологически в контексте взаимодействия с конкретными 
людьми, в качестве субъекта видит сообщества».

https://cyberleninka.ru/article/n/model-narrativnogo-analiza-stilya-identichnosti
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Этот выбор не случаен: он указывает на потребность в подтверждении соб-
ственной идентичности посредством «значимого другого», как это принято 
в нормативной стратегии.

В пьесе Ольховской, напротив, герои стремятся не столько к сотруд-
ничеству, сколько к переопределению своей роли в социальной иерар-
хии. Заметно стремление из категории жертвы перейти в категорию 
диктатора, авторитарного лидера, того, кого можно назвать «хозяином 
жизни». Это переключение может быть интерпретировано как реакция 
на невозможность выстроить согласованный Я-нарратив в традиционной 
схеме поведения и общения героя-подростка. В пьесе Витренко форми-
рование личности Славика можно описать как движение от внутренней 
растерянности к стремлению обрести психологическую устойчивость 
благодаря взаимодействию с воображаемым собеседником в цифровом 
пространстве. В пьесе Ольховской, напротив, складывается нарратив не 
восстановления, а захвата контроля: персонажи, и прежде всего Лиззи, 
сознательно отказываются от позиции жертвы и добиваются субъектной 
роли, используя агрессию, сетевую провокацию и жесткие механизмы 
социальной иерархии.

Анализ стиля поведения и общения героев пьес Игоря Витренко Кого я 
нашел в соцсети и Влады Ольховской Хайп позволяет выявить несколько 
важных закономерностей в изображении того, как формируется в современ-
ном социуме идентичность подростков и какие механизмы социализации 
«действуют» в современном виртуальном пространстве. Оба драматурга 
акцентируют внимание на роли виртуального общения как важного инстру-
мента формирования личности подростков. Виртуальная среда становится 
местом, где герои экспериментируют с собственными ролями, границами 
и стратегиями самоидентификации. 
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