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Szlachetny eskapizm Maksyma Rylskiego
The Noble Escapism of Maksym Rylsky

This article justifies Maksym Rylsky’s escapism as a deepening of being rather than a retreat from
reality. Disinclined to participate in the vainglory and noisy, speculative manipulations of the Bol-
shevik regime and “proletarian literature”, the poet found himself in nature-philosophical lyric and
in the worldview of the “natural man”, animated by joyful hedonism, Skovorodian philosophy, and
Rousseauism, enriched by intellectual passion and the harmony of kalokagathia. Rylsky realized
his vocation within a noble paradigm of Neoclassicism oriented toward a high ontology of culture,
Apollonian order in aesthetics, and a cardiocentric (Dionysian) mental vitality, as evidenced by his
creative practice. He affirmed the continuing relevance of ancient, neo-European, and Ukrainian
traditions—not only in contemporary literature but “here and now”—as inexhaustible sources for
Anacreontic, Petrarchan, Parnassian, and world classical experience. Simultaneously, like other
neoclassicists, Rylsky preserved a distinctive syntheticidiolect: he was acutely sensitive to the drama
of his era, prescient of looming catastrophes, and resistant to them through criteria of artistic truth.
While committed to strict stanzaic forms, he did not treat them as immutable canons; maintaining
a sense of proportion, he adapted them without violating versification. Rylsky’s lyric emerges as
a variant of Neoclassicism in which introverted immersion in a nature-philosophical microcosm
returns the poet to the spacetime of spiritual being, revealing the world as a whole in its idiographic
diversity. Escapism was his existential choice in the 1920s.

Maksym Rylsky, escapism, Neoclassicism, nature-philosophical lyric, hedonism.

Naturofilozoficzne zanurzenie Maksyma Rylskiego w zZycie stato sie jego autor-

skim przekonaniem, sposobem istnienia inteligentnego cztowieka naturalnego

w tradycji Hryhorija Skoworody:

Y KowmKy xni6, napa yaoK i «MaH»,

MoppaHa copoyka i cHu MeTepniHka.

* Jurij Kowaliw - dr hab., prof. Kijowskiego Uniwersytetu Narodowego im. Tarasa Szewczenki, literaturoznawca
w Instytucie Filologii; autor m.in. monografii limepamyptxa 2epmenesmuxka (2008).
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lay i cmitoca — yomy A He naH,
Konu s wacnusmit, sk 6ina gutnHka?*

,Kompleks Hamsuna”, ktory jest tematem poematu Na skraju lasu, nie byt u Ryl-
skiego przypadkowy. Popularno$¢ dziet norweskiego eskapisty miata ogromne
znaczenie dla modernistéw, ktérzy zaczytywali sie w powieSciach Pan i Wiktoria,
fascynujac sie watkiem odludka zyjacego posrod natury. Tworczo$é francuskiego
symbolisty, poety i dramaturga Maurice’a Maeterlincka réwniez nieustannie in-
teresowata Rylskiego, czego Slady wida¢ w reminiscencjach i aluzjach jego liryki,
a p6zniej doprowadzita do wspdlnego z Nadijg Hordijenko-Ariadnowa przektadu
dramatu Niebieski ptak.

Idylla Na skraju lasu (1917-1918) rozpoczynatla sie epigrafem ze stéw konczacych
powiesé Kandyd Woltera: Il faut cultiver notre jardin (fr.: trzeba uprawia¢ nasz
ogrod). Rylski podsuwat czytelnikowi klucz do odczytania utworu, wyposazo-
nego we wlasng architektonike, ktoérej linie zbiegajq sie w witalnym epicentrum
ludzkiego istnienia — utozsamionym z rajem, lecz nie utraconym, a odzyskanym —
w harmonijnej atmosferze poematu Prace i dnie Hezjoda czy Georgik Horacego
(,,Br1akeH, XTO OAIQJTIK 0T TOMIHKMX TYpOOT, / SIK JIF0ChKMI IIOHAIIE PIITUIA PifI,
/ Ha 6aTbKiBCBKIM JTaHy IMIINBCS paTaeM...” — thum. Mykola Zerow?2).

OkreSlenie gatunkowe ,,idylla” niesie ze soba sensowa aluzje do bukolik
z poetyzacja zycia wiejskiego. Harmonijne pejzaze (,,OTHEHHe COHIIe ITPOMEHEM
ctpinbuactuM / OCBIT/TIOE 3e/IEHNM I [TaX MIIVHA, [ [[aJIeKy XMapy KpaeM IeJIeXaTuM
/ 1 KJTI0U Tyceit, o TUTMHE B BUIIIMHI"3), wypelnione hojnym Swiattem slonecz-
nym (,,[IpMrHaImM XJIOMIi KJIOHEe HaIlyBaTh, / | KOHi 3710TOM Beuopa 06/1mMTi”4),
ozywione sg zachwytem nad obrazami prostego ludu.

Najwazniejsze w poemacie jest nie to, co cieszyto niegdy$ hellenistycznego
poete Teokryta (Tyrsis, Czarownica, Falisja), ktory idealizowal nieskazonych cy-
wilizacja wieSniakéw na tle bujnej przyrody, ani nawet szczeSliwa chwila, gdy
,CIIOKITHMIT PO3yM ceplile HidkKHe rpie, / 3racuMBIIM TeMHi IIpuUcTpacTi i 3710”.
Skraj lasu w interpretacji intelektualisty Maksyma Rylskiego nabiera znaczenia

1 M. PunbcbKuii, Bubpani msopu: y 2 m., 1. 1, Kuis 2005, c. 37.
2 M. 3epos, Tsopu: y 2 m., T. 1, KuiB 1991, c. 300.
3 M. Punbcbkuii, 3i6panHs msopig y 20 m., 1. 1, Kuis 1983, c. 77.

4 Tam camo, C. 72.
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kulturowego toposu, skoncentrowanego wokot ,,lednej chatki”, w ktorej gtéwny
bohater, Maksym, czuje sie cztowiekiem naturalnym wsroéd Sofoklesa, Knuta
Hamsuna, Edgara Allana Poego, Victora Hugo, Francesca Petrarki — ,,Yci kHMkKH,
yci 3emHi rmoetn, / Yci 3pigHi vioro gy xusiit: / Bo Bci BOHM — uiIi BigOamMcKu
oxHoro, / OgHoro couts: Jyxy CBiToBoro!”s.

Intelektualna pasja przenosi bohatera nie tylko w przestrzefi medytacji ho-
racjanskich, lecz takze w skoworodynowski mikrokosmos, ku ,filozofii zagrody”
Pantelejmona Kulisza, stajac sie witalnym uzasadnieniem zdrowego anteizmu.
W takim ujeciu ucieczka od otoczenia staje sie zbedna — $wiat w calej swej pelni
uobecnia sie nie tylko w zyciu samego Maksyma, lecz takze autentycznych postaci:
Iwana i Bohdana Rylskich, ktérym idylla zostata dedykowana, oraz chtopa Denysa
Kalenyka, wkomponowanych w tto romanowskich krajobrazéw.

Rzeczywisto$¢ w pelni nasycata wyobraznie poety — nie musial on niczego
sztucznie kreowac. Skraj lasu, wokot ktérego budowat swoj mikrokosmos, jawi
sie jako portal do szerszego Swiata, bowiem autor w pelni Swiadomie przekonywat
samego siebie:

3abyab, L0 € XaTUHa, TUILKHA,
[le MO¥Ha ¥UTb, 60 CTPaBM € 4OBONI...
Hi, nan Tyam, fe cTexka HesicHa....

Whnikliwa lektura tej, nieidyllicznej w gruncie rzeczy, poezji dowodzi, ze wszelkie
zarzuty krytykéw o rzekoma ,,ucieczke Maksyma Rylskiego od Zycia” sg catkowicie
bezpodstawne.

Poznawszy rado$¢ plynaca z jednoSci z otoczeniem i wartoSciami wiecznymi,
poeta w okresie radzieckim wkroczyl na charakterystyczng dla ukrainskiej toz-
samoSci Sciezke ,ukrycia” — zanurzenia sie w trwalych archetypach etycznych
i naturofilozoficznych. Méglthy wéwczas powtorzy¢ za Jeanem-Jacques’em Rous-
seau: ,,...potrzebuje filozofii dla samego siebie”. Introwertyczne sktonnosci poety
nie staty w sprzecznosci z jego ekstrawertycznymi porywami; przeciwnie — wrecz
je wzmacniaty. Odkrywany w samym sobie cztowiek naturalny stanowit spoiwo
Swiatoéw: fizyczno-biologicznego, psychologicznego i kulturowego.

5 Tam camo, c. 67.

6 Tam camo, c. 78.
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W jego wczesnych utworach — ,,ani stowa o burzliwych wydarzeniach, o re-
wolucji, ani najdrobniejszej wzmianki o burzach, ktére przetoczyly sie, ale nie
minely nad autorem”’. Poeta-rousseauista szczerze wyznawat:

Xoau co6i WyMAMBUMK WNAXaMU,
lyKaii, Kpuuun, pobn aKTOPChKI KeCTu.
A 5 6 xoTiB y TULWI, HAA ByAKaMK

CBOE UTTA HENPOAAHNM JoHecTH®,

Nie byto tu zadnej ,,ucieczki”, poza apologia ,,sztuki dla sztuki” jako rownorzednej
wobec Swiata zewnetrznego: ,,B To6i, M1CTEIITBO, Y TO6i ogHOMY / € 3aXMCT...”°.

Mykota Zerow postawit istotne, bynajmniej nieretoryczne pytanie o domnie-
mang ,,niewspotczesnosc” tej poezji. Z pelnym przekonaniem uzasadniat swoja
»heretycka” teze, wedle ktorej utwory te utrwalily znacznie wiecej zywych rys
pozwalajgcych w przysztosci rozpoznac naszg epoke, niz wszystkie ,,produkcyjne”
wiersze autorow X, Y i Z10,

Postawa Rylskiego nie byta ucieczka w préznie, lecz dystansowaniem sie od za-
falszowanych przejawéw ,,zbolszewizowanej ery” (Pawlo Tyczyna), ktorej oficjal-
nym piewca zostal z czasem obligowany. Pozostat jednak estetg o sktonnoSciach
ku epikureizmi i duchowi panteizmu, co znalazto odzwierciedlenie w samej tkance
jego liryki. Cho¢ jej struktura wchtoneta wczesne poszukiwania neoromantyczne
isymbolistyczne, to — jak zauwazyt M. Zerow — dominantami staty sie wyznaczniki
neoklasyczne: zrbwnowazenie i przejrzystos¢ formy, klarownos¢, wyrazisty epitet,
solidna konstrukcja logiczna oraz rygorystyczna dyscyplina mySlowa, taczaca
bezposrednio$¢ z filigranowa precyzjq i aforystycznoscigt.

Poeta wykazywal wewnetrzng gotowo$¢ do owej metamorfozy, wyznajac na
kartach tomu Pod jesiennymi gwiazdami, iz jego dusza jest ,,3aHaJITO CyTIOKiliHa
isgcHa, / Jo micaisg ociHHbOrO nmoai6Ha”12,

7 C.Ebpemos, Icmopis ykpaiHcbkozo nucbmercmsa, Kuis 1995, c. 262.

8 M. Punbcbkuit, 3ibparHs meopig y 20 m., c. 159.

9 Tam camo, C. 137.

10 M. 3epos, TBopu: y 2 m., ynopag. .M. Kouypa, [I.B. MaBnuuka, 1. 2, KuiB 1991, c. 558.
11 Tam camo, c. 718.

12 M. PunbCbkuit, 3i6panHs meopis y 20 m., C. 104.
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Doskonalgc umiejetno$¢ rzezbienia bezbtednych konturéw, komponowania
lirycznego utworu z harmonijnie dobranych czesci i nadajgc mu integralnosc,
wysoko cenit dusze parnasisty i kardiocentryczny, ktéry zywiot nie byt odrzucany,
lecz dyscyplinowany w apollifiskim nurcie ,,neoklasycy” — reinterpretowany, gdy
liryczny bohater-intelektualista i bibliofil ,,w wysokiej celi samotno-tajemniczej”
operowat odmiennym systemem znakéw niz ten naturalny. W ksigzkach dostrze-
gatl ,,mysl1”, ,,ideal” i byt przekonany: ,,XT0 po3moBiisie 3 HUMH, / 11 TOTO BCe
sicHe: i He6o i 3emuts1” 13,

[luzja wtajemniczenia w uniwersalne, szczegblne poznanie dawata mu — mni-
chowi ,,bez béstwa” — podstawy do absolutyzowania zasad ,,neoklasycy”, czego
nie robil nawet Mykota Zerow:

Mopo3e! T - dywa napHacbko2o cnisys.
TaK, AK BOHa, XOBAEL TW B KpuWTani

| noaux Bog, i TpaB 3amep3ni xani,

| BCe, Bif 4Oro MiHATLCA CepLs.

| XTO Brafia€ 3a CNOKOEM NiHin

Ta HEMOpOYHUX TOHIB rony6ux

MnbOoKKii cnis po3nuBiB BECHAHUX

Yu niTHi rpo3n Ta oguaii oCiHHiA?™

Uniwersalizujac ,,neoklasyce” apollinstwo, Rylski nie popadat w skrajnos¢. Blizsze
byly mu wartoSci podstawowe — rodzinne, humanistyczne. Zostaty one wyrazone
m.in. w wierszu Rybacka epistota, w ktérym ,,proste stowa prostych dusz” dawatly
»przystan po burzach zyciowych”15, utozsamiong z kwiatami Pél Elizejskich, gdzie
spoczywajg dusze sprawiedliwych. Tam potwierdzona zostaje tez zasada harmo-
nijnego zbiegu horyzontéw rozumienia.

Autor cieszyl sie, ze doSwiadczenie rybotowstwa siega antyku, nabierajgc
metafizycznego sensu, utrwalonego w formach naturalnej ludzkiej egzy-
stencji:

13 Tam camo, C. 124.
14 Tak camo, C. 129.

15 TaK camo, C. 161.
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Llle y yacu lomepa i1 ®eokpita

byna y uBiT noesii nosuta

3abaBa Hala. Y Ha3oHa Tex

Tu npo pubanky cnoraau 3Haiige ™.

Taka wtasnie jawila sie liryka Maksyma Rylskiego — przepelniona sitg afirmacji
zycia, subtelnym rozumieniem natury i sztuki, SwiadomoScia nieprzemijalnoSci
wartoSci wiecznych, wobec ktérych ziemska krzatanina wydaje sie btahostka,
skoro ,,He ofyH Myzpelb, / Llap He oauH [...] cumis 3 BymKamm”17,

Skupienie sie na sobie daje mozliwo$¢ uchwycenia tego, co istotne, kiedy jest
sie z dala od wszelkiej marnoSci marnosci:

Camorta npaLboBKTa il CMOKiiHa
CBiTUTL Namnagy Moto i posknagae nanip™.

Przenikniety poczuciem wypelnionej treScig kazdej chwili, w ktorej za kazdym
razem wyjatkowo odbija sie wieczno$¢, Rylski wyczuwal pulsacje czasu nieza-
mknietego w sobie, nie bez perspektywicznie liniowego, lecz otwartego, parabo-
licznego, a jednocze$nie przezywatl siebie w réznych plaszczyznach kosmicznej
i etnogenetycznej pamieci. Serce poety stawatlo sie punktem przeciecia r6zno-
rodnych p6l sitowych:

A cepue TaK: TV X TOW NNCTOK EANHUIA
Ha rinui BcesemHoi gepeBuHu,

Tw X TiNbKK YacTKa, NiHia ogHa!
3yMiil e YyTb, AK NEPEXOAATb COKM
Kpi3b AepeBo nnogrye Ta BUCOKE,
Cni3Hait, akay yinim rubunal™

16 Tak camo, C. 161.
17 Tak camo, C. 161.
18 Tak camo, C. 172.

19 Tak camo, C. 219.
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Czes¢ czego$ nie moze by¢ samoistng warto$cia, jesli zostaje oderwana od catosci,
dlatego Maksym Rylski, jak Swiadczy wiersz Tpinoue cokip cpibiom nomemHinum...,
,»dazyl nie do zerwania z granicg, lecz do uchwycenia jednoSci tworzenia Swiata
tu i teraz, zanurzenia sie w boskiej catoSci, w ruchu wszechobecnym”2°. Poeta
nie mogt by¢, jak zauwazatl Serhij Jefremow, ,,cztowiekiem bez idei”, poniewaz
poruszato go ,,piekno nieznanych stéw”, marzenie o ,,niej”, ktéra przypomina
»smuklg corke krola Feakow” (Nausikaa), albo ukazuje ,,proste oblicze w bialej
chuscie”21, Historyk literatury zasugerowat wersy Rylskiego, ktéry w idylli Ha
y3nicci polemizowat z uprzedzonag krytyka:

Hexaii co6i npemyapuit hapuceii

Woro [noeta — przyp. J.K.] 308e: noguna 6e3 igeir!?

Naturofilozoficzna liryka M. Rylskiego odpowiadata kryteriom wysokiej sztuki,
ktora ,,moca zbawczg i uzdrawiajgca” wyprowadzala zdemoralizowang cywili-
zacje z martwych punktéw historycznego rozwoju, uwalniata jag od panowania
pustych znakéw, ukrywajacych sie pod zwodniczymi hastami ,,postepu spotecz-
nego” i ,,Swietlanej przysztosci”:

Kyan Tv igew, Kyam T geww?
MornAHb: y fanuHi NoHypii
PO3KPUAMCh NaLeKn noxex>>,

Dlatego szczegblne znaczenie przypisywano idei kultury, konsekwentnie bro-
nionej przez neoklasykéw, czeSciowo ujawnionej w tryptyku Cuns daneuib,
oSwietlonym gestymi aluzjami do burzliwego Zycia literackiego Marsylii, Pa-
ryza i Anglii, ktére mimo egzotycznej semantyki przyciggalo zywiolowa energia.
Eurocentryczny wektor zbioru, przeciwstawiony Syberii jako antySwiatu, gdzie
»~wyje dzika bestia”, wspo6tbrzmiat z nastrojami tworczej inteligencji ,,rozstrze-
lanego odrodzenia”. Obrona wiecznych warto$ci otwierata przed cztowiekiem

20 B. AreeBa, Mucmeymso pigHosazu: Makcum Punbcbkuil Ha mai enoxu, Kuis 2012, c. 132
21 C. Ebpemos, Icmopis ykpaiHcbkoeo nucbmeHcmaa, Kuis 1995, c. 627.
22 M. Punbcbkuit, 3ibparHs meopis y 20 m., c. 66.

23 Tak camo, c. 228.
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droge nieustannego duchowego doskonalenia dzieki artystycznym ol$nieniom.
Dlatego poeta pozwalat sobie marzy¢ o ,,niebieskiej dalekosieznoSci”, kwitngcej
Szampanii i ,,Spiewajacym Langwedocie”, przeciwstawiajgc je brutalnemu, bez-
celowemu wegetowaniu:

T! BUNMB CAMOTOHY KBapTH,
| 6ina gixku B 6pyai cnnw™,

Za to, jak ironicznie wspominat autor, byt ,,bity, zapewne stusznie, cho¢ nie za-
wsze z nalezytg gracjg”s.

Motyw naturalnego cztowieka o wysokiej kulturze sktanial neoklasyka do
poszukiwan immanentnego mikrokosmosu, kiedy liryczny bohater, ,,zmeczony
zyciem”, a wlasciwie jego marnoScig marnosci, pragnat spotkania (przebu-
dzenia) z czystg dusza, reprezentowang przez obraz Nausikai: ,,I g 3acHy i
6e3Typ6OTHMIA 1IesiecT / 3 Hafi€lo, 110, Ipalunuch M’sueM, / MeHe po36yaIUTh
Hi>kaa HaBcikag, / CTpyHKa gouka deatibkoro aps” (,,4k Odiccetl, HamomneHull
6nykanHam...”)2s. Uwolniona witalna energia zaznaczyla sie rowniez w uczu-
ciowych przezyciach lirycznego bohatera, sktonnego do erotycznych olsnien,
estetyzacji libido, nawet jesli, co charakterystyczne dla meskiej liryki mitosnej,
obraz ukochanej byt ,,pozbawiony zyciowej konkretno$ci”?? (,,Auxi3siB cuH,
BKJIOHMBIIVCI 6OrMHi...”).

Nic dziwnego, ze Thor Kaczurowski dostrzegt w dorobku Rylskiego tradycje
petrarkizmu, szczegblnie w sonecie Jliana. Zakochana w $§pigcym Endymionie
bogini towiectwa i ksiezyca, opiekunka kobiecej cnoty, upodobniona do Selene,
pochyla sie ku jego ustom, nie mogac pokonaé w sobie mitosnego zaru. Ale gdy
tylko ,,stofice wyjdzie zza $niegow gorskich”, ,,wstyd przyjdzie do niej, dziewiczej
Dianie”. Liryczna fabula opiera sie na konflikcie naturalnych popedéw seksual-
nych i tabu, regulowanego przez Swiadomo$¢ utozsamiang ze Swiatlem dziennym,
w odrbznieniu od podSwiadomoSci, upodobnionej do nocy. Przeciwstawienie

24 TaK camo, C. 146.
25 M. Punbcbkuit, 3i6pants meopis: y 20 m., Kuis 1984, T. 4, C. 176.
26 BiH e, 3i6parHs msopis y 20 m., Kuis 1983, T. 1, ¢. 116.

27 0.TanbuyK, «...He MUHAE Mim!»: AHmUYHUL mekcm y noemuyHoOMy npocmopi ykpaiHcbko20 MOOepHi3My 1920-1930
PpOKis, YepHiBLi 2013, C. 330.
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symboliki solarnej i lunarnej koficzy sie przewaga sublimowanych intencji, pla-
tonicznym zachwytem zakochanych.

Wiele wierszy Rylskiego sprawia wraZenie, jakby liryczny bohater nie byt do-
tkniety kobiecymi pokusami, ,,drogimi ztudzeniami”, dlatego pragnie nie wpasc
w misternie utkane ,,zlote sidta” (Cagho do Agppodimu). W liryce mitosnej wyznaje
on ,,nieco chtodnawa powsSciagliwo$¢, umiejetno$¢ panowania nad namietno-
Sciami” — uwaza Wira Agejewa28, odwolujgc sie do beznamietnych wagnerowskich
o$wiadczyn Horacego, ktore byly dla neoklasyka wzorem, w przeciwienstwie
do emocjonalnych wierszy Katulla — poety neoterika, zakochanego w pieknosci
Klodii, zwanej w jego liryce mitosnej Lesbia:

B cepui — KOXaHHA it HEHABUCTb.
Yomy? — Tu cnutaeLww. — He 3Hato
(ttum. Mykota Zerow)?

Rzeczywiscie, takie wytyczne rozsadnego stylu przezy¢ mitosnych mozna dostrzec
w niektoérych utworach Rylskiego, zwlaszcza w ¥ menni oui 36upaqms suHozpady....

Poeta, niemajacy sktonnosci do moralizatorskich nauk czy pseudocnotliwej
manierycznos$ci, w erotyczno-medytatywnej epitalamii Hawy wuiio6Hy nocmernto
8Keimuanu mpostHou naxyui... broni prawa do peni zycia jako jednoSci mezczyzny
i kobiety. Juz pierwszy wers zawiera aluzje do pojawienia sie Kyprydy z zawrot-
nymi, upojnie pachngcymi r6zami jako symbolem doskonatoSci, kobiecosci, sity
kosmicznej. Podobna funkcje pelni ,,ciemne, mocne winogrono” jako element
ofiarny i wskazdéwka na kobiece wdzieki oraz mitosne szalefistwo (,,rece bedg
szukac ragk, usta pozadliwe ust”), ktdre pojawia sie w biblijnej Piesni nad piesniami,
a golebie wskazujg na narzeczonych. Bogini wylania sie z wieloznacznego ,,kata”,
zapewne sakralnego miejsca, ktére u Ukraifica kojarzy sie z pokojem modlitwy
(pokutiem). Jej poSrednia obecno$c¢ jakby ,,poza kadrem” $wiadczy o delikatno-
Sci aktu mitosnego ograniczonego do toza, gdzie zakochani czujq sie roztaczeni
w kosmosie. Intymnemu, cielesno-duchowemu zblizeniu zakochanych nadaje
sie uroczysty ton, gdyz chodzi o wole, by ,,B 3aBOpokeHy HiU MygpOro CMHA

28 B. Areesa, Mucmeymso pigHosazu: Makcum Punbcokuil Ha mAai enoxu, C. 132.

29 M. 3epos, Tgopu: y 2 m., T. 1, KniB 1991, c. 196.
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3auath”30, Przekazujgc uroczysty moment mitosnego aktu, poeta nie bez powodu
siegnat po mozliwosci stylizowanego heksametru, uzywajac tonicznych daktyli
z chorejami zamiast spondejow.

Niewielu poetom wspobiczesnym Rylskiego udato sie oddac¢ tak otwartg zmysto-
wo$¢ mitosci — i jednocze$nie surowa, krystalicznie czystg jasno$é. A Rylskiemu
— jak uwazat Eeonid Nowiczenko — udalo sie to dzieki organicznemu przejeciu
antycznych idealéw harmonii miedzy pieknem i dobrem, ,,ciatem” i ,,duszg”31.

Jako hedonista odznaczajacy sie wysoka kulturg erotyczna, zyt atmosferg ana-
kreontyku, zanurzajac sie w triadzie «natura — wino — mito$¢», uksztaltowanej
w antyku, a nastepnie przejetej przez europejskich lirykéw. Upojne wino sym-
bolizowato pelnie zycia, napelniong ptochliwg namietnoScig, symbolizowato
pokuse i grzech (,,Biale i czerwone”: ,,biaty diabel”, pochylony nad lirycznym
bohaterem, nalewa do kielicha mitosnej trucizny), ktére wymagaty harmonii,
polaczenia niepolgczalnego, dlatego poeta polemizowat z fanatycznymi wyobra-
zeniami o mitoSci:

MuHatoTh Hi, MUHAE NiTo, -

Ane Hawo TYXNTb 338 HUM?
Mpo30py CKNAHKY BLUEPTb HANUTO
BUHOM, YePBOHNM i XMinbHUM!>?

Poeta nigdy nie popadatl w platoniskie zahamowania, przewaznie wlasciwe ukra-
inskiej liryce, potrafit taktownie taczy¢ szczere ptochliwe intencje z wyszukang
sublimacja, co Swiadczylo o jego wysokiej kulturze poetyckiej liryki mitosnej
i erotycznej. Nie sktaniat sie ku jednej tonacji, raczej syntetyzowat ,,mito$¢ — na-
mietno$¢ Alkeja, mito$¢ — dramat Safony, mito$¢ — zabawe Anakreonta, wzboga-
cone rozmy$laniami o przemijalnoSci zycia i rozwazaniami w sferze estetycznej
wedlug wzoru Horacego”33.

Opierajgc sie na szerokim intertekstualnym fundamencie, Rylski zawsze wy-
chodzitl ze swojego zyciowego i tworczego doswiadczenia, siegajac do wlasnej

30 M. Punbcbkuii, 3i6panHa meopis: y 20 m., 1.1, C. 169.
31 J1. HoBuyeHko, floemuyruii caim Makcuma Punbcbkoeo (1910-1941), Kuis 1980, €. 140-141.
32 Tak camo, C. 132.

33 0. lanbyyk, «...He MUHae mim!», c. 328.
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mitotworczosci, jak w wierszu JIio608 uu Hi — He 3Hato... z drugiego zbioru ITid
ociHHimu 3opsimu. Czasem anakreontyczna fabuta figlarnego flirtu w wierszu
YV menni oni 36upaxHs suHoepady... z odniesieniem do czci ,,Dobrej Kyprydy” roz-
wija sie w artystyczny fabularny watek radosnego zachwytu doskonalym piek-
nem ziemskiej dziewczyny ,,w kolorowych sandatach”. Przechodziefi z niematym
do$wiadczeniem zyciowym, spotykajac ja, ,B 6apBHMUX CaHIIISIX». [lepexoxkuit
3 HeaOMSIKNM XUTTEBMUM JIOCBiJIOM, 3YCTPiBIINCH i3 HEI0, «IIOTATCA, SIK TUTHHA,
pazmo / I moBuB: ,,JIo6pe 6yt MojtoauMm / V Teruti [Hi 30MupaHHs BUHOTpamy”” 34,

Rylski przenibst antycznych bohateréw w typowo ukraifiskie krajobrazy, ale
oznaczone wyrafinowanym pieknem hellenistycznym. Byly ku temu wazne
powody, ktoére mozna jedynie czeSciowo wyjasni¢ jednoScia przesztosci i teraz-
niejszoSci. Najwyrazniej poety, podobnie jak niegdy$ Johanna Wolfganga von Go-
ethego czy Oswalda Spenglera, nie satysfakcjonowata absolutyzacja zamknietego
w sobie antycznego, geometrycznie wyrysowanego, cielesno-statycznego obrazu
Swiata z ciaglym przeczeniem sprezystemu czasowi i otwartos$ci na otoczenie,
dlatego pojecia ,,harmonia”, ,,rownowaga”, , kalokagatia” nabieraly swojego,

»heoklasycznego” znaczenia.

Hedonista Maksym Rylski nie tylko korzystat z architekstualnych mozliwoSci
poezji anakreontycznej, zapoczatkowanej przez Anakreonta z Teos (ok. 570-487
p.n.e.), lecz takze doskonalit tradycje liryki lesbijskiej, czyniac z niej symbol
szlachetnego, laickiego, dowcipnego i eleganckiego erotyzmu. Z 59 zachowanych
wierszy mitosnych i biesiadnych tego starozytnego poety — utworéw prostych, ja-
snych i bezpretensjonalnych, pozbawionych ,,powaznosci” charakterystycznej dla
dziet Safony i Alkeja — wylania sie apologia radoSci, ziemskiego szczeScia, mitoSci,
zmystowych rozkoszy, wina, kwiatéw i wiosny. Ukazuja one relacje miedzy mez-
czyzna a kobietg jako uciele$nienie ziemskich przyjemnosci, wolne od zazdrosci,
tworzac spdjna wizje idealnego Swiata. Jednakze zakres tematyczny twdrczoSci
Anakreonta byl znacznie szerszy niz tylko pochwata upojnych trunkéw i mitoSci.
Poeta rozwazal rowniez sens bytu i problem $mierci, dlatego z taka silg podkre-
Slat warto$¢ zycia, mtodosci i piekna, utozsamianych z wszechwtadng mitoscia.

Gatunek, zreinterpretowany przez ,,neoklasyka”, stanowil co$ wiecej niz tylko
intertekst. Opierajac sie na tej tradycji, a takze na dziedzictwie szkoty aleksan-
dryjskiej (III-1I w. p.n.e.) z jej kultem swawolnego Amora, Antologii palatynskiej

34 M. PunbcbKuii, Ha3s. npaus, . 170.
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(skompletowanej w X w. przez Konstantyna Kefalasa i uzupetnionej w XIV w.),
mistyfikowanym zbiorze Anacreontea (1556), liryce poetoéw wschodu (Hafiz, Omar
Chajjam i inni) oraz zachodu - od Katulla, Horacego (Carpe diem!), Owidiusza,
przez trubaduréw, az po parnasiste Charles’a Leconte’a de Lisle’a (cykl Ody ana-
kreontyczne) — poeta zaproponowat ukrainska wersje poezji anakreontycznej. Jej

elementy pojawialy sie wcze$niej sporadycznie w dzietach Agatangela Krymskiego,
Mykoty Woronego, Mychajty Zuka i innych. Jednocze$nie Rylski zdecydowanie

unikat frywolno$ci i manieryzmu typowego dla sentymentalistéw, nie pozwalajac

sobie na brutalno$¢ niedopuszczalng w liryce erotycznej. Jak zauwazyt Leonid No-
wiczenko, wiersze Rylskiego ,,zamkniete sg w czysto intymnej sferze, sg beztrosko

hedonistyczne. Ale to «hedonizm» tego szlachetnego, wolnego od jakichkolwiek
nieczystych domieszek typu, ktéry daje ludzkoSci przyjemno$¢ w poezji Safony
i Katulla, w Rzymskich elegiach Goethego”3.

Bedac apologetg ontologicznego kosmosu (wedtug antycznych wzorcéw) oraz
egzystencjalnego ,,spokoju”, w ktoérym tetni energia tworcza, Rylski nie tylko
afirmujaco uzasadnial wypelniony wewnetrzng harmonia ,,stodki Swiat”. Cza-
sami jego elegancka, filozoficzna liryka doznawala wstrzgséw pod wplywem
agresywnych zjawisk zewnetrznych, ktore jednak nigdy nie siegaly destrukcyj-
nej granicy, nagminnie przekraczanej przez za$lepionych nienawiScig klasowa
»proletpoetow”. Tworce znacznie bardziej interesowaly problemy doskonatosci
formy w sztuce stowa.

Mimo Ze Maksym Rylski byl mistrzem sonetu, nie naduzywat tego wyszukanego
gatunku. W latach 1907-1929 napisat zaledwie 42 sonety z rymami okalajgcymi
(27 utwordéw) i krzyzowymi (14) w kwartynach. W dwoch wierszach z r6znych
zbioréw (Ludzkosé, Plyng, Zyjq wysoko nade mnaq...) polaczyt oba rodzaje rymowa-
nia. W tercetach najczeSciej stosowatl rymy francuskie, rzadziej wloskie. Jedynie
cztery sonety mialy budowe szekspirowska: Kiedy wszystko w mglistym Zyciu...,
Mleczno-sine zarysy pol..., Tu caly dzien w kottach zakuty..., Zimne stowa, zimne
i twarde.... Czasami poeta zwrdcit sie do sonetyne (Porzuce nudne sygnaturki
w aptece..., Sonet wiejski, Do portretu Saksahanskiego, czy wiersz Mojej Lenorze
opatrzony podtytutem Pijany sonet).

Zwolennik twardych form stroficznych, takich jak oktawa (Fantastyczny
bryg, Czumaki, Siano), ronda (Swiatto jesieni — $wiatto jesiennych grusz, Cisza),

35 J1. HoBuyeHko, floemuyruii caim Makcuma Punbcbko2o (1910-1941), Kuis 1980, c. 328.
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rondela (Stodki $wiat!) czy tercyny (Burza, Susza), Maksym Rylski w r6znych
zbiorach wylapywatl temporytmy nie tylko klasycznej i modernistycznej, ale
i awangardowej wersyfikacji. Dlatego ,wolne rytmy i wyrafinowane asonanse
nie sg poecie obce”3¢, podobnie jak pauza lub werlibr, ktérych obecnosé wzho-
gacala ,,metryczny repertuar” jego ,,neoklasycznej” liryki. Uzupelnialy ja fine-
zyjne heksametry, ktérymi zachwycat sie Wotodymyr Sosiura w swojej surowej
recenzji Sinej dali (,,Czerwona Droga” 1923, nr 3). Antologiczne wiersze charak-
teryzuje réznorodno$é metréw i rozmiar6w. Na przyklad poSwiecony Mykole
Zerowowi wiersz Safo do Afrodyty dzieki trzystopowemu chorejowi odtwarza
specyfike strofy safickiej jako odmiany dzikiej strofy r6znostopowej, utworzonej
przez trzy jedenastozgloskowce (dwie trocheiczne dipodie z daktylem posrodku
i z konicowym adoniem, czyli wersetem adonicznym w czwartej linijce, ktory,
zawierajgc daktyl i trochej, tworzy refren). Do takiej formy wierszowej siegali
Alkajos, Horacy, Friedrich Hélderlin, Nikolaus Lenau, Alfred Tennyson, Cyprian
Kamil Norwid, Walerij Briusow, Ludmita Starycka-Czerniachowska i inni. Utwory
poetki lesbijskiej ttumaczyl Iwan Franko. M. Zerow jest autorem zartobliwego
wiersza Sapphicus minor.

Poza czterostopowym chorejem, zwlaszcza elegijnym, uzywanym gtéwnie do
wyrazania lirycznych przezyé (Jaskétki latajg, bo sie lata...), Rylski stosowat tez
pieciostopowy chorej, gdy przywiazywal pierwszorzedne znaczenie do dyskursu
liryczno-epickiego (Kosowica, Hajne). Bardziej lubil rozmiary jambiczne. W jego
dorobku z lat 1910-1930, wedtug obserwacji Nataliji Kostenko, czterostopowy
jamb stanowi 24% jambicznych wersow, a pieciostopowy — 41%; coraz bardziej
zauwazalny staje sie szeSciostopowy jamb (15%). Pierwsza forma jest charaktery-
styczna dla wczesnego etapu twdrczej ewolucji poety, sktonnego do melodyjno-
Sci, romansowosci poetyckiego jezyka, dwie nastepne Swiadczg o wzmocnieniu
mowionego (liryczno-epickiego) wiersza, w ktérym rola podmiotu lirycznego jest
oslabiona. Zmiany te sg tez warunkowane ,,gatunkowo-strofowymi upodoba-
niami poety, w tym coraz wiekszym przywigzaniem do klasycznej formy sonetu”
(Natalia Kostenko)37.

Roéwnoczes$nie nadat nowe Zycie gatunkowi antycznej elegii, ktory w jego twor-
czosci rozgalezil sie na liryczng mitosng z elementami erotycznej gry i filozoficzna,

36 Tam camo, C. 406.

37 H.B. Koctenko, Ykpaitcoke sipwysanHa XX cmonimms, Kuis 2006, c. 201-202.
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gdzie ,,role gatunkowo-wyznaczajaca zaczynajg odgrywacé kategorie czasu — czas
artystyczny «rozmyka sie» w szeroki Swiat, uniwersum”3s,

Wrodzony ,,arystokratyzm ducha” Rylskiego odcisnat pietno na wyborze ela-
stycznego systemu wierszowego. Liryk tworczo reinterpretowat doswiadczenia
francuskich ,,parnasistéw”, Adama Mickiewicza, Iwana Franki i innych auto-
ré6w obdarzonych wysoka dyscypling poetyckiego jezyka oraz wyrafinowanym
smakiem estetycznym. R6znorodne upodobania wersyfikacyjne nie byly kapry-
sem poety spragnionego tworczej wolnoSci. Byly uwarunkowane organicznymi
czynnikami narodowej mentalno$ci jako psychologiczng podstawa ukrainskiej
duszy z jej wyrazistym emocjonalno-uczuciowym charakterem, przejawiajacym
sie w zywym liryzmie przezy¢, marzycielstwie, uduchowieniu, dgzeniu do piekna
i harmonii oraz szacunku dla indywidualnych cech cztowieka. Ten kardiocen-
tryzm, przekazany Rylskiemu przez matke, determinowat jego nastawienia do
postrzegania Swiata, specyfike ,,neoklasycznego” idiolektu, w ktérym lacza sie
pasjonalne i racjonalne czynniki, zaakcentowane w wierszu Do muzy:

Y cTporux niHiax ogexi,

B cyBopim npodini nuus

€ HaTAK Ha CTPaLLHi NOXexi,
Lo nanuTh yapcrsa i cepua®.

Szlachetny eskapizm Rylskiego $wiadczyt o jego pograzeniu w zyciodajng istote
bytu poza ,,marnoécig marnosci”, w kulturowe warstwy przesztosci Scisle sple-
cione z nowa wspoblczesnoscig, w uksztaltowane przez wieki struktury wersyfi-
kacyjne, ktore wymagaly filigranowej precyzji, w apollifiskie konceptualizacje
»heoklasyki”, sktonnej uporzagdkowac kardiocentryczng site zywiotowg ukrain-
skiej mentalnosci.
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