BIBLIOTEKARZ PODLASKI

1/2019 (XLIN

https://doi.org/10.36770/bp.50

ISSN 2544-8900 (online)
http://bibliotekarzpodlaski.ksiaznicapodlaska.pl/

Grzegorz Iglifski*
Uniwersytet Warminsko-Mazurski w Olsztynie
https://orcid.org/0000-0002-1548-9211

Duchy przyrody.
Konwencja Bocklinowska w sonetach Marii Poraskiej
Spiacy Faun... oraz Na wyspie...

Streszczenie: Przedmiotem pracy sa sonety mato znanej poetki mtodopol-
skiej Marii Poraskiej (Ality): Spigcy Faun... oraz Na wyspie..., pocho-
dzace z cyklu W galeriach szwajcarskich..., ktéry autorka zamiescita
w swoim tomie Helvetia (1912). Oba wiersze powstaty pod wptywem
wrazen wywotanych przez dzieta malarskie oglagdane na wystawach
w Szwaijcarii. Oba tez ujawniaja konwencje Bocklinowska - tworzg na-
strojowe pejzaze i wprowadzajg postacie mitologiczne (fauna, satyra
i najady). Celem pracy jest pokazanie przyjetego prez Poraskg sposobu
przektadania jezyka malarskiego na jezyk poetycki oraz interpretacja
utworéw. W przypadku sonetu Spigcy Faun... zrédto inspiracji stanowi
najprawdopodobniej obraz Arnolda Bdcklina Waldinneres mit ruhen-
dem Pan (inny tytut: Waldlandschaft mit ruhendem Pan, ok. 1855).
Natomiast wiersz Na wyspie... mégt powsta¢ pod wptywem réznych
dziet (zaréwno Bocklina, jak tez malarzy stosujgcych podobny do nie-

Grzegorz Iglinski — prof. dr hab., Uniwersytet Warminsko-Mazurski w Olsztynie,
Wydzial Humanistyczny, Katedra Literatury Polskiej. Specjalizuje si¢ w badaniach nad
literaturg okresu Mtodej Polski i modernizmu europejskiego przetomu XIX i XX wieku.
Najwazniejsze monografie: Magia serca i stowa w modernistycznych snach i wizjach (War-
szawa 2005) oraz Faun — Pan — satyr. Wyobraznia fauniczna w poezji i sztuce Mtodej Polski
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go, modny w tamtych czasach styl), brak w tekscie (chyba celowo)
wyraznych wskazéwek, o jaki obraz chodzi. W Spigcym Faunie... tytu-
towy bozek uosabia $pigca nature, przypomina podglagdanego ducha
przyrody. Nasuwa sie refleksja, ze wszystko, co zyje, jest uduchowione.
W wierszu Na wyspie... natura przybiera postac kilku mitologicznych
figur, ale towaryszaca temu mysl o uduchowieniu jest zblizona. Wiaze
sie z nig przekonanie, ze o wiecznosci zycia przesgdza mitos¢ jako sita
tworzaca.

Stowa-klucze: faun, satyr, natura, duch, ruina.

Spirits of the Nature. Bocklinean convention in the sonnets
by Maria Poraska ‘Spiacy Faun...’ [‘'Sleeping Faun...’] and ‘Na
wyspie...” [‘On the island...’]

Summary: The work discusses the sonnets of the little known Young Poland

poet Maria Poraska (Alita): ‘Spiacy Faun...’ [‘Sleeping Faun...’] and ‘Na
wyspie...” ['On the island...’], originating from the cycle ‘W galeriach
szwajcarskich...” [‘In Swiss galleries...’], which the author included in
her volume ‘Helvetia’ (1912). Both poems were influenced by paint-
ings seen at exhibitions in Switzerland. Both of them also demonstrate
the Bdcklinean convention, creating atmospheric landscapes and in-
troducing mythological characters (faun, satyr and naiads). The aim
of the work is to show Poraska’s method of translating the language
of painting into the language of poetry and to provide interpretations
of the works. The source of inspiration for the sonnet ‘Spigcy Faun...’
was the painting by Arnold Bocklin ‘Waldinneres mit ruhendem Pan’
(another title: ‘Waldlandschaft mit ruhendem Pan’, ca. 1855). On the
other hand, the poem ‘Na wyspie...” could have been influenced by
various works (both by Bocklin and by other painters applying a similar
style, which was fashionable during that time). There are no clear indi-
cations in the text (probably deliberately) which paintings inspired the
poem. In the ‘Spiacy Faun...’, the God indicated in its title personifies
the sleeping nature; it resembles the spirit of the nature viewed. The
reflection comes to mind that everything living is spiritual. In the poem
‘Na wyspie...”, the nature assumes the form of several mythological
figures but the accompanying thought concerning spirituality is similar.
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It links to the belief that eternality of life is determined by the creating
power of love.
Key words: faun, satyr, nature, ghost, ruin.

Szwajcarski malarz Arnold Bocklin uchodzi za artyste, ktory wywarl nie-
zwykly wplyw na modernizm przetomu XIX i XX wieku. Nagly wzrost jego
popularnosci nastepuje po roku 1856 i wiaze si¢ z obrazem Pan im Schilf (pol.
Pan w trzcinie albo Pan wsrod trzcin, wersja 1. powst. 1856—1857, olej na
ptotnie, Museum Oskar Reinhart, Winterthur; wersja II: powst. 1859, olej na
ptotnie, Neue Pinakothek, Miinchen)!. Tworce obarcza si¢ odpowiedzialnoscia
za rozpowszechnienie w sztuce mody na kozlonogie bostwa (bozek Pan, faun,
satyr). Dotyczy to rowniez literatury. Nawet jesli jest w tym troche przesady
—nie wolno bowiem zapomina¢ o znaczeniu poematu-eklogi Stéphane’a Mal-
larmégo L ’Aprés-midi d’un faune (pol. Popotudnie fauna, 1876) i o glosnej
rozprawie Friedricha Nietzschego Die Geburt der Tragodie aus dem Geiste
der Musik (pol. Narodziny tragedii z ducha muzyki, 1872), w ktorej satyr stat
si¢ synonimem dionizyjskosci — to krytyka 6wczesna ten rodzaj bohaterow
kojarzyta najczesciej z nazwiskiem Bocklina.

W polskiej literaturze do fascynacji i inspiracji tworczoscia artysty przy-
znawat si¢ na przyktad Kazimierz Przerwa-Tetmajer?, jednak w dokonywaniu
transpozycji obrazu malarskiego na stowo poetyckie celowaly zwtlaszcza ko-
biety. Ekfrazy zwigzane z Bocklinem sg charakterystyczne dla dwoch poetek:
Zofii Gordziatkowskiej i Marii Poraskiej (Ality). W stosunku do tomiku Gor-
dziatkowskiej Bdcklin w poezji (1911), w ktorym znajduje si¢ az 50 utwordw
po$wieconych obrazom Bocklina (wyjatek stanowig trzy dodatkowe teksty za-
mykajace zbidr, wyodrebnione za pomocg nadrzednego tytutu Rozmyslania),

' Na temat tego istotnego w karierze malarza momentu zwigzanego z ptotnem Pan w trzci-
nie zob. A. Nowakowski, Arnold Bocklin. Chwata i zapomnienie, Krakow 1994, s. 118-130.

2 K. Tetmajer, O Arnoldzie Bicklinie, [w:] tegoz, W czas wojny. Nowele, Krakow [1916],
s. 157-189.
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tomik Poraskiej Helvetia (1912) zawiera tylko dwanascie ekfraz, tworzacych
cykl pt. W galeriach szwajcarskich..., a w nim wystgpuje jedynie pie¢ wierszy
z umieszczonym nad tytutem kazdego z nich dopiskiem ,,Bocklin”, wskazu-
jacym zrodto inspiracji. Poniewaz o lirykach z tomu Gordziatkowskiej kil-
kakrotnie juz pisano?, przedmiotem niniejszej pracy bedzie poezja Poraskie;j.
Celem jest nie tylko przypomnienie mato znanej autorki, ale rowniez przyjrze-
nie si¢ metodzie jej postepowania wobec dziet sztuki. W zwiazku z domina-
cja w tworczosci Bocklina dwoch nurtow — catej serii nastrojowych pejzazy
(Stimmungslandschaftow) oraz scen z postaciami mitologicznymi (gtéwnie
hybrydycznymi, jak centaury, fauny, syreny, trytony) — uwzglednione zostang
dwa wiersze, bardzo charakterystyczne dla stylu ekfrazowania przez Poraska,
ale tez dotyczace takich obrazéw malarza, na ktorych wspomniane nurty jego
malarstwa zazebiajg si¢ ze soba.

Pierwszym z utwordw jest sonet Spigcy Faun..., otwierajacy cykl W gale-
riach szwajcarskich... 1 odnoszacy si¢ prawdopodobnie do obrazu Waldinne-
res mit ruhendem Pan (pol. Lesna glebia z odpoczywajgcym Panem, inny ty-
tut: Waldlandschaft mit ruhendem Pan, pol. Krajobraz lesny z odpoczywajgcym
Panem, powst. ok. 1855, olej na plotnie, Kunstmuseum Basel)*. Potwierdzatby
to dopisek usytuowany pod wierszem: ,,Bazylea”. Dzieto Bocklina przedstawia
bozka Pana lezacego w dzikich ostepach, na tle drzew 1 ggszczy. Zielen wypet-
nia niemal caty obraz i — co typowe dla tworczosci tego artysty — dominuje nad
bohaterem, ktorego niewielka posta¢ niemal ginie w zywiole natury?. Chciato-

3 Zob. J. Bajda, Malarstwo Arnolda Bécklina w poezji Zofii Gordziatkowskiej, [w:]
tejze, ,, Poeci — to sq stow malarze...”. Typy relacji migdzy stowem a obrazem w ksigzkach
poetyckich okresu Miodej Polski, Wroctaw 2010, s. 89-107; G. Iglinski, Basn milosci albo ry-
bak i syrena. Wiersz Zofii Gordziatkowskiej ,, Zdobycz Pana’ wobec obrazu Arnolda Bécklina
., Zwei fischende Pane”, [w:] Naukowcy w poszukiwaniu magicznego pierwiastka, pod red.
M. Zaorskiej i A. Grabowskiego, Olsztyn 2016, s. 106-121 oraz tegoz, Nuty smutku wsrod
urokow natury. ,, Pan w trzcinie” Arnolda Bocklina i Zofii Gordziatkowskiej, ,,Prace Literatu-
roznawcze” 4 (2016), s. 49-60.

4 Zob. R. Andree, Arnold Bécklin. Die Gemiilde, mit Beitriigen von A. Berner [i in.],
Basel-Miinchen 1977, s. 222 (il. 96) oraz Arnold Bécklin, red. B. W. Lindemann, K. Schmidt,
Ubers. aus dem Franzdsischen H. von Gemmingen, Ubers. ins Franzosische A. Virey-Wallon,
J. Torrent, Heidelberg 2001, s. 51 (il. 7).

5 W zwigzku z takim obrazowaniem bywa przywotywany nauczyciel Bécklina ze szko-

ly w Diisseldorfie — grafik i pejzazysta Johann Wilhelm Schirmer i jego szkic Pan und die
Nymphen (pol. Pan i nimfy, powst. 1846, akwaforta, The British Museum, London).
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by si¢ przypisa¢ bozkowi jakie$ samozapomnienie, odczuwanie wigzi z zyciem,
az do utraty poczucia wlasnej indywidualnosci — nazwac go po Lesmianowsku
Ltopielcem zieleni”. Przezycie tozsamos$ci ze $wiatem ma prawo wigzaé si¢
Z nastrojem, na co zwrocil uwage Arthur Schopenhauer®. Pograzenie w $nie
moze nadto podkresla¢ to przeniesienie si¢ indywiduum w prapoczatkowa jed-
nos$¢, rozplyniecie sie w bycie.

Zwrot artystow do niezindywidualizowanej natury skutkowal, wedlug
Ignacego Matuszewskiego, jej indywidualizowaniem za pomocg wprowadza-
nia postaci fantastycznych, ktére pozwalaty nadawac na pozor martwemu pej-
zazowi nastroj i dusze. Uzmystawialy i symbolizowaty one wrazenia tworcy,
powstate pod wptywem kontaktu ze zjawiskami przyrody.

Najgenialniejszym przedstawicielem, a do pewnego stopnia i ojcem tego typu
subiektywnie mitologicznego malarstwa jest - Bocklin.

Nastrdj, jaki w nim wywotuje morze, las, faka, staw zaros$niety trzcing, goéry,
wawozy, réwniny - zostaje uosobiony w postaciach syren, trytondéw, satyréw,
nimf, faunéw, centauréw, wezéw, smokdéw i innych potworéw, nie majgcych nic
wspolnego ani z tradycja klasyczng, ani z rzeczywistoscig, ale zwigzanych scisle
z przyrodg, wsrdd ktérej malarz je umieszcza i wcielajgcych w siebie jej ducha,
albo [...] ducha artysty, ktéry na nig patrzy’.

Krytyk ten nazywa Bocklina ,,artysta zywiotowym”, ,,poeta”, ,,animistg”,
patrzacym na nature ,,okiem cztowieka pierwotnego”, a dzieta malarza okresla
»poematami liryczno-nastrojowymi”®. W przypadku interpretacji obrazu Wald-
landschaft mit ruhendem Pan istotne sg jednak takze kolor 1 o$wietlenie, bu-
dujace nastroj — tak jak na innych ptotnach artysty: Syrinx flieht vor Pan (pol.
Syrinks ucieka przed Panem, powst. 1854, olej na pltotnie, Staatliche Kunst-
sammlungen Dresden, Geméldegalerie Neue Meister) oraz Waldrand mit Faun
und Nymphe (pol. Faun i nimfa na skraju lasu, wersja 11: powst. 1856, olej na
ptotnie, Goteborgs Konstmuseum).

6 Zob. J. Tuczynski, Schopenhauer a Mloda Polska, wyd. 2, Gdafisk 1987, s. 49.

7 1. Matuszewski, Stowacki i nowa sztuka. Tworczo$é Stowackiego w $wietle poglgdow es-
tetyki nowoczesnej. Studium krytyczno-porownawcze, t. 1, wyd. 3, Warszawa [1911], s. 108-1009.

8 Tamze,t.2,s.9,22.
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Srodkowa cze$é obrazu ze $pigcym Panem jest najbardziej mroczna (sku-
pisko drzew). Odzwierciedla pierwotng i tajemnicza, niebezpieczna i pozara-
cjonalng gtebie natury ($wiat uspionych instynktow). Natomiast po lewej i pra-
wej stronie widoczne sg rozjasniajace obraz nieduze plamy $wiatta — zrodtem
jednej (barwy zimniejszej) okazuje sie bigkitne niebo, pozwalajace wyobrazi¢
sobie, ze istnieje gdzies skraj lasu, za$ zrodlem drugiej (barwy cieplejszej) jest
przezierajace przez listowie stonce. W ten sposéb przypomina o sobie rzeczy-
wisto$¢ — to, co znajduje si¢ poza lasem (snem) i jego granicami (moze natu-
ra bardziej przyjazna, oswojona, znana). Bozek Pan zostat usytuowany blizej
prawej, ,,stonecznej” strony obrazu, ale tak, ze jego glowa z zatozong pod nig
r¢ka (a nawet jasny kolor torsu, rak i twarzy) wskazujg plame cieptego Swiatta
i same zresztg wsrod otoczenia dodatkowo taka plame tworza, natomiast ciem-
ne kosmate nogi i kopyta komponuja si¢ z mroczng ggstwing umiejscowio-
ng posrodku ptotna. Obraz akcentuje hybrydycznos$¢ bozka — pokazujac jego
jasniejsza, bardziej ludzka kondycje¢ (§wiadczy o tym nie tylko goma czgs¢
ciala, ale rowniez fletnia, ktorg bohater trzyma w prawej rece), a zarazem jego
ciemniejsze, bardziej zwierzgce usposobienie (dolna cze$¢ ciata).

Ukazana sytuacja to chyba ,,godzina Pana”, czyli czas zwyczajowej potu-
dniowej drzemki. Dziwi jedynie poza bohatera, majacego noge zatozong na
nogg, a fletni¢ w reku (i to wspartg na brzuchu, a nie lezgca). Sprawia to wra-
zenie, jakby tak naprawde nie spal, lecz rozkoszowat si¢ ustroniem, samotno-
$cig 1 spokojem. Trzeba przyznaé, ze bardzo podobna scene duzo wczesniej
przedstawit niemiecki malarz romantyczny Carl (Karl) Blechen: Schlafender
Faun (pol. Spigey faun, inny tytul: Schlafender Faun im Schilf, pol. Spigcy
faun w trzcinach, wersja I: powst. ok. 1820, olej na drewnie, wil. prywatna;
wersja II: powst. ok. 1827, olej na drewnie, Alte Nationalgalerie, Berlin)®. Jak
u Bocklina, bohater lezy na plecach, ale ma nie jedna, lecz obie rgce zatozone
pod glowe, a nogi, cho¢ tez podciagniete i zgiete w kolanach, to niezatozone
jedna na druga. Scenerie¢ urozmaicaja ponadto rzeka i trzciny.

W omawianym wierszu Poraska zamiast bozka Pana wprowadza fauna, ale
nawigzuje w ogolnym zarysie do uktadu kompozycyjnego obrazu Bocklinal®,

9 Blechen jest takze autorem obrazu Faun und Nymphe (pol. Faun i nimfa, powst.
ok. 1820, sepia, biel kryjaca, wi. nieznana).

10 A Nowakowski, dz. cyt., s. 304.
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Jak zauwaza Justyna Bajda, ekfrazy autorki nie prezentujg tego typu recepcji
malarstwa artysty, z jaka spotykamy si¢ u Tetmajera:

LITERATURA | HISTORIA

Poeta poszukiwat na ptétnach Szwajcara gtéwnie odpowiadajgcego mu Stim-
mungu, nastrojowych pejzazy, ktére pozwalatyby na osobiste uzupetnianie
miejsc niedookreslonych dzieta, sugestywnych motywoéw, ktére mogtyby sie
sta¢ nosnikami niejednoznacznych symboli. Poraska natomiast zwracata uwa-
ge gtdwnie na warstwe ikonograficzng obrazéw, swiat mitologii i egzotycznych
pejzazy. [...] Sa to utwory, ktére, w przeciwienstwie do rozbudowanych interpre-
tacji Gordziatkowskiej, opieraja sie gtdwnie na opisach wzbogaconych o krétkie
osobiste refleksje, a niekiedy o pytania retoryczne, bedace otwartym podsumo-
waniem wierszall,

Wiersz Spigcy Faun... zachowuje typowa dla sonetu dwudzielna budowe,
ale cezure¢ wyznacza nie odmienny charakter strof (dwie czterowersowe o cha-
rakterze opisowym lub narracyjnym oraz dwie tercyny o charakterze lirycz-
nym lub refleksyjnym), lecz przedmiot opisu: w pierwszych dwoch strofach
jest nim krajobraz, a w tercynach — faun. Nie majac wyodrebnionej, wlasciwej
dla sonetu, czesci lirycznej, emocjonalnej czy refleksyjnej, wiersz zawiera jed-
nak refleksje. Liryzm wynika tu z subiektywnego przezycia i odczytania obra-
zu Bocklina przez podmiot ukryty za opisem. Tak wigc pierwiastek opisowo-
narracyjny (przedmiotowy) i refleksyjny (podmiotowy) nie daja si¢ rozdzielic.
Materia opisowa przenika si¢ z refleksyjna, powodujac, ze wiersz w calosci
okazuje si¢ zliryzowanym opisem. Subiektywizm widzenia $wiadczy o obec-
no$ci podmiotu lirycznego. Tak postrzega on pejzaz ukazany na obrazie:

Lesna gtusza, bér dziko splatanych konaréw,
Peten ciszy ponurej i szerokich cieni,
Bez ztotych smug powietrznych, bez smeru strumieni,

W wiecznym mroku spoczywa ttum starych chojaréw.

Za lasem, gdzie$ z oddali, brzask dzienny sie wciska,
Miedzy bluszcze i mchowe geste aksamity,

11 J. Bajda, dz. cyt., s. 105-106.
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Kedy tylko gdzie$ owad przeleci ukryty,
| musnie drobnym skrzydtem wielkie wrzosowiska'2,

Nie jest to ,,godzina Pana”, ale pora $witu, kiedy stonce jeszcze na do-
bre nie wzeszto i nie przeswieca przez gatezie (brak ,,ztotych smug powietrz-
nych”). Pierwsza strofa opisuje to, co widzimy na $rodku obrazu Bocklina —
natur¢ dzika, mroczna, ponura, nietknieta przez cztowieka (bor). Strofa druga
ujawnia zaistnienie skrawka $§wiatta w oddali, znaku innej, bardziej przyjaznej
(radosniejszej) rzeczywistosci, otwartej przestrzeni (,,wielkie wrzosowiska™!3).
Jednak tak jak nie wiadomo, co kryje si¢ czy czai w mroku lasu, tak réwniez
nie wida¢, co w istocie znajduje si¢ poza lasem. Swiatlo stwarza tylko nadzie-
je, prowokuje wyobrazni¢ (na obrazie Bocklina nie ma wrzosowisk). Wpro-
wadzony przez poetke motyw przelatujacego owada stanowi kolejny drobny
sygnal, ze gdzie$ tam daleko budzi si¢ zycie, istnieje Swiat, w ktorym panuje
ruch, a nie spoczynek.

Skontrastowanie ze sobg dwoch przestrzeni, lesnej i pozale$nej, ciemnej
i jasnej, zamknigtej 1 otwartej, wewnetrznej i zewngtrznej — rodzi pierwsza
refleksje. Dotyczy ona dwoistosci bytu i mowi, ze Swiat ma rdézne oblicza.
Dla przyktadu: wieczny mrok, w ktorym ,,spoczywa thum starych chojarow”,
moze wywolywac skojarzenie ze $miercig i wiecznos$cia, za$ ,,.brzask dzienny”
— z zyciem 1 jego dynamika (zmiennos$cig). Wolno tez przyjaé, ze nie cho-
dzi o dwojaki charakter istniejacej rzeczywistosci, ale o granice migdzy tym,
co irracjonalne (pod$wiadome, tajemnicze), a tym, co racjonalne (§wiadome,
zrozumiate). W jeszcze innym kierunku prowadzitoby zalozenie, ze pierwsze
strofy wiersza traktuja o dwoch odmiennych $wiatach — $§wiecie mitycznych
stworzen, zyjacych w niedostepnych dla cztowieka miejscach, oraz $wiecie
zewngtrznym, ludzkim. Mozna tez widzie¢ tu opozycje miedzy Swiatem wy-
obrazni (mitu, zastyglego w bezczasie) i Swiatem realnym, podporzadkowa-
nym zmianom przyrodniczym (a wi¢c rozwijajagcym si¢ w czasie).

Tercyny sonetu opisuja $pigcego, zmeczonego fauna, lecz nie uwzglednia-
ja jego specyficznej pozy widocznej na obrazie, wspominajg jedynie o nagich

12 M. Poraska (Alita), Spigcy Faun..., [w:] tejze, Helvetia, Krakow—Warszawa 1912,
s. 145.

13 Wrzosy to roéliny wybitnie $§wiattolubne.
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ramionach i wyciagnigtych nogach, uzmystawiajacych niezgrabnos¢ i kosma-
to$¢ bohatera:

Na trawie Faun lezy w uspieniu - znuzony,
Upadt w miekki kobierzec nagimi ramiony
| wonig balsamiczng spokojnie oddycha.

Na mchy nogi wyciggnat, niezgrabny, kosmaty,
| wcigga petng piersiag lesne aromaty,
Ktére sieje naokdt wielka puszcza cichal4.,

Faun stanowi tutaj uosobienie $pigcej natury, przypomina demona zieleni
podgladanego przez podmiot liryczny. W obu strofach zostat wyeksponowany
jego oddech (to, czego obraz nie jest w stanie ukazac): ,,] wonig balsamiczng
spokojnie oddycha”, ,.I wcigga pelng piersig le$ne aromaty”. Bohater oddycha
i zZyje tym, co go otacza. Nie napawa groza, jego obecno$¢ troche rozprasza
mrok, uspokaja. Jest duchem przyrody, jej istota. Przyroda ,,oddycha” faunem,
ma w sobie co$ wigcej niz bezmy$lny instynkt, ma w sobie ducha. W ten sposob
nasuwa si¢ druga refleksja — wszystko, co zyje (oddycha), jest uduchowione,
cata przyrodal>. Wedtug innej wyktadni, faun (niczym medium) ,,posredniczy
pomiedzy »duchem« natury a sferg emocjonalng stanow poety”!6. Stan duszy
podmiotu zostaje ubrany w szaty przyrody.

Czes¢ wierszy Poraskiej z cyklu W galeriach szwajcarskich... nie ma
dopisku z nazwiskiem malarza. Powodem mogt by¢ brak adnotacji na nie-
ktorych obrazach ogladanych przez poetke. Jednak rownie dobrze wolno po-
dejrzewac, ze albo zawiodta ja pamiec, albo dany wiersz nie odnosi si¢ do
zadnego konkretnego obrazu (jak pojedyncze utwory Gordziatkowskiej). Tak
si¢ dzieje w przypadku sonetu Na wyspie..., ktory moze by¢ efektem wrazen
powstatych pod wplywem ogladania réznych dziet w Ziirichu (taka lokali-
zacja figuruje pod wierszem, bez nazwy muzeum). Wystepujace w wierszu

14 M. Poraska (Alita), Spigcy Faun..., dz. cyt., s. 145.

15 W jezyku starogreckim stowo woys (., psych”) oznaczato ,,oddech” (, tchnienie™), ,,zy-
cie”, ,,duszg”, ,,ducha”.

16 A Nowakowski, dz. cyt., s. 309.
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motywy, jak i jego atmosfera przypominaja konwencj¢ Bocklinowska. Jest
wyspa, ruiny zamku, najady, a potem jeszcze faun z satyrem:

Na wyspie opuszczonej, wsréd wodnych roztoczy,
Gdzie z dala szumia gtuche, zimne wodospady,
Sterczg zamku starego kruche balustrady,
Wpatrzone w niemg otchtan falistych przezroczy.

Codziennie, gdy noc ciemna krag niebieski zmroczy,
| spod chmur szarych sptynie wielki ksiezyc blady,
Pod starym zamkiem wiotkie kapia sie Najady,

I w ciszy stycha¢ pluski ich ptowych warkoczy!’.

Zamkowe ruiny Bocklin namalowal miedzy innymi na takich obra-
zach, jak: Landschaft mit Burgruine (pol. Pejzaz z ruinami zamku, inny
tytul: Burgruine, pol. Ruiny zamku, powst. 1847, olej na ptotnie, Staatliche
Museen zu Berlin — Alte Nationalgalerie, Preussischer Kulturbesitz)'8; Ru-
ine am Meer (pol. Ruiny nad morzem, wersja I: powst. 1880, olej na ptot-
nie, Aargauer Kunsthaus, Aarau; wersja II: powst. 1881, olej na ptdtnie,
The Cleveland Museum of Art; wersja III: data powst. nieznana, olej na
drewnie, wi. prywatna)!®; Burgruine an einer steilen Felskiiste (pol. Ruiny
zamku przy stromej nabrzeznej skale, wersja 1: powst. 1894, barwny szkic
na drewnie, wi. prywatna; wersja II: powst. 1895, olej na ptotnie, zaginio-
ny)>20.

Ruina ,,spetnia wszystkie warunki romantycznego »hieroglifu«; ponie-
waz nalezy do odczuwanej pozarozumowo symboliki natury, jest »straznicz-
ka tajemnic« o czgsciowo tylko czytelnym, a moze nawet zupelnie zatartym
znaczeniu, wreszcie — prezentuje zagadke grobu: oddzielenie »zywotnych

17" M. Poraska (Alita), Na wyspie..., [w:] tejze, Helvetia, dz. cyt., s. 153.
18 Zob. R. Andree, dz. cyt., s. 192 (il. 35) oraz Arnold Bocklin, dz. cyt., s. 142-143.

19" Zob. F. von Ostini, Bécklin, Bielefeld und Leipzig 1904, s. 73 (il. 66, tu wersja druga);
R. Andree, dz. cyt., s. 428-429 (il. 353-355, tu wszystkie wersje) oraz Arnold Bécklin, dz. cyt.,
s. 268-269 (tu wersja pierwsza i jej charakterystyka).

20 Zob. R. Andree, dz. cyt., s. 510 (il. 444-445).
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ksztattow« od »ducha«?!. Watek obecnosci i trwatosci, obecny w mowie
ruin, prowadzit ku dwom sprzecznym refleksjom i obrazom. Wersja pesymi-
styczna ,,mOwi o stopniowej degradacji cywilizacyjnej i moralnej czlowieka
w dziejach”, wersja optymistyczna ,,podkresla obecnos¢ w ruinie zapowiedzi
»nowego«, udziat pierwiastkow odrodzenczych. Formy zycia nigdy catkiem
nie ustepuja z miejsc zniszczenia. Wczesnoromantyczna niemiecka filozofia
natury i teoria sztuki utwierdzaty w tym przekonaniu, uchylajac zto, brzydo-
te 1 Smier¢ jako istniejace w naturze tylko pozornie™?2.

Utworowi Poraskiej patronuje ten drugi nurt refleksji. Otwierajaca sonet
typowo opisowa strofa przedstawia dwie przestrzenie — zamknictg (wyspa)
1 otwarta (morze). Jest to zderzenie skonczonos$ci (kruchosci, przemijania,
martwoty) z nieskonczonos$cia (trwatoscia, falujagcym zyciem). Wyspa sprawia
wrazenie, jakby dotknat ja postepujacy regres, erozja czy rozktad. Nie dos¢, ze
zostala opuszczona i zamek na niej postawiony (oznaka niewzruszonej wladzy
1 sity) niszczeje, to zdaje sie, ze jej samej zagraza otaczajaca morska otchtan.

Z wizja ta kloci si¢ sytuacja zarysowana w strofie nastepnej. Okazuje sie,
ze wyspa nie jest tak catkowicie martwa. Kazdej nocy w przybrzeznych wo-
dach, w poblizu zamkowych ruin kapig si¢ najady, niczym duchy opiekuncze
tego miejsca. Ruiny, noc, ksigzyc to wygodny sztafaz dla stworzenia nastroju
grozy. Predzej wigc mozna byltoby spodziewac si¢ obecnosci na wyspie demo-
néw, widm czy pokutujacych dusz niz rozigranych najad (takich jak na przy-
ktad z obrazu Bocklina Das Spiel der Najaden, pol. Bawigce si¢ najady, powst.
1886, olej na ptotnie, Kunstmuseum Basel)?! albo z dzieta Williama Edwar-
da Frosta, malarza epoki wiktorianskiej — Sirens and the Night (pol. Syreny
i noc, olej na ptotnie, data powst. i lokalizacja nieznane). Poetka traktuje najwy-
razniej najady na rowni z syrenami, mimo ze najady uchodzily za nimfy wod
srodladowych. Tak samo postepuje z rzymskim faunem i greckim satyrem,
ktorych stawia obok siebie, umieszczajac w jednym i tym samym $wiecie:

21 G. Krélikiewicz, Terytorium ruin. Ruina jako obraz i temat romantyczny, Krakéw
1993,s.37.

22 Tamze, s. 40-41.

B Zob. R. Andree, dz. cyt., s. 165 (Farbtafel 36), s. 472-473 (il. 401); A. Linnebach, Ar-
nold Bécklin und die Antike. Mythos, Geschichte, Gegenwart, Miinchen 1991, s. 23 (il. 7) oraz
Arnold Bocklin, dz. cyt., s. 286-287.
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Czasem nad morzem srebrnym, nad wodna rozchwieja,
Krasne usta dziewicze gtosno sie zasmieja,
Az im echo z cypryséw i agaw odpowie -

A wtedy, z gestwy lesnej, z palmowego lasu,
Wysuna sie dwa cienie bez stéw i hatasu -
| wbiegna Faun i Satyr — Najad kochankowie?*,

Caty sonet, przy zachowanej dwudzielnej budowie, ma charakter opiso-
wo-narracyjny. Tym razem zasada podziatu jest inna niz w wierszu Spigcy
Faun..., bowiem nie dotyczy przedmiotu opisu. W pierwszych dwoch strofach
zarysowano tlo 1 powtarzajaca si¢ kazdej kolejnej nocy sytuacje (kapiel nimf).
Przewaza w nich opis. Natomiast w tercynach opowiedziano o tym, co zdarza
si¢ tylko czasem — maja one przez to bardziej narracyjny charakter. Okazuje
si¢ oto, ze niekiedy glosniejszy $§miech najad (by¢ moze celowy) przywoluje
ich kochankow — fauna i satyra. Zaréwno nimfom, o ktorych mowi sig, ze sg
,»wiotkie”, jak i kozlonogim bohaterom, ktorych okresla si¢ bezglosnymi ,,cie-
niami”, nadaje si¢ w wierszu jaka$ lekko$¢, wrecz niematerialno$¢ — postacie
przypominaja odpowiednio duchy wody i duchy lasu. Najady sa niczym mi-
goczace refleksy w wodzie (,,faliste przezrocza”), a faun z satyrem zlewajg si¢
z mrokiem ,,gestwy lesnej”. Smiech dziewczat powoduje odpowiedz (echo)
ze strony ladu. Obie przestrzenie, morza (jasniejsza, srebrna, glosniejsza)
i wyspy (ciemniejsza, zielona, cichsza), nie zagrazaja sobie — wrecz przeciw-
nie, tworza harmoni¢. Nie ma zadnych najad, faunow i satyrow. Jest tylko
morze, las, cisza i ksiezyc.

Szum morza, srebrniejacego w blasku ksigzyca, wywoluje poruszenie czy
odzew lasu (w przyjetej konwencji poetyckiej: $miech nimf sprawia wybie-
gniecie fauna z satyrem). Przyroda przybiera posta¢ mitologicznych figur i to
ona jest gtbwng bohaterka utworu. W ten sposob pomigdzy wersami kryje si¢
podobna refleksja, jak w wierszu Spigcy Faun... — natura jest uduchowiona.

Jednak pojawia si¢ jeszcze jedna mysl, obrazowana w sonecie za pomocg
relacji miedzy najadami oraz faunami i satyrami. Istote tej natury stanowi mitos¢
jako sila tworzaca. Mozna przywota¢ obraz Bocklina pt. Die Lebensinsel (pol.

24 M. Poraska (Alita), Na wyspie..., dz. cyt., s. 153.
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Wyspa zycia, powst. 1888, olej na drewnie, Kunstmuseum Basel)*, manifestu-
jacy milos¢ w postaci pary bostw (zapewne syreny i trytona), widocznych na
pierwszym planie i przewodzacych malemu wodnemu orszakowi, podczas gdy
na dalszym planie (na wyspie) wida¢ szczesliwych ludzi, niczym btogostawio-
nych w raju®¢. Dwudzielnos¢ tej kompozycji, czyli pokazanie dwoch Swiatow
(nizszego — tego, co w wodzie, oraz wyzszego — tego, co na wyspie), pozwala
widzie¢ w niej jakas paralelnos¢ 1 wyprowadzi¢ na przyktad sad, ze szczescie
wieczne zalezy od mitosci w §wiecie zjawiskowym (Swiat nizszy droga do $wia-
ta wyzszego).

Obrazem tym artysta przeciwstawit si¢ swojemu wczesniejszemu dzietu
Die Toteninsel (pol. Wyspa umartych, wersja I: powst. 1880, olej na ptétnie,
Kunstmuseum Basel; wersja II: powst. 1880, olej na drewnie, Metropolitan
Museum of Art, New York; wersja I1I: powst. 1883, olej na drewnie, Staatliche
Museen zu Berlin, Alte Nationalgalerie; wersja IV: powst. 1884, olej na mie-
dzi, zaginiona; wersja V: powst. 1886, olej na drewnie, Museum der bildenden
Kiinste, Leipzig)?’.

W sonecie Poraskiej Na wyspie... raczej nie chodzi o granic¢ migdzy do-
czesnoscig a zaswiatami, ale o wiecznos¢ przyrody i zycia, objawiajacego si¢
w ulotnych formach. Wyrazeniu tej idei postuzyty motywy mitologiczne. Naja-
dy, faun i satyr to istoty nierzeczywiste, ale wiecznie zywe w kulturze. Przezwy-
ciezajg czas, tak jak przyroda, ktorej stanowia uosobienie.

Wierszom Poraskiej mozna przypisa¢ obrazowanie ,,Bocklinowskie”, przy
czym jej utwory nie sg prostg ilustracjg czy poetyckim komentarzem dziet Bock-
lina. W obu przypadkach, dokonan malarskich i literackich, wystepuja zblizone
motywy, ale odmienne szczegoly sytuacyijne. O ile wiersz Spigcy Faun... ma na
uwadze konkretny obraz artysty, o tyle utwor Na wyspie... mogly zainspirowac

25 Zob. F. von Ostini, dz. cyt., s. 101 (il. 90); R. Andree, dz. cyt., s. 478 (charakterysty-
ka obrazu i bibliografia, il. 407); A. Linnebach, dz. cyt., s. 108 (il. 52) oraz Arnold Bocklin,
dz. cyt., s. 294-295.

26 Pokrewnym obrazem jest dzieto Die Gefilde der Seligen (pol. Niwy blogostawio-
nych, wersja I: powst. 1877, barwny szkic na ptdtnie, Museum Oskar Reinhart, Winterthur;
wersja II: powst. 1877-1878, olej na ptdtnie, zaginiona). Zob. F. von Ostini, dz. cyt., s. 59
(il. 53); R. Andree, dz. cyt., s. 149 (Farbtafel 20), s. 400-402 (il. 319-320); A. Linnebach,
dz. cyt., s. 44 (il. 18) oraz Arnold Bicklin, dz. cyt., s. 81.

27" Zob. R. Andree, dz. cyt., s. 418-423 (il. 343-347); A. Linnebach, dz. cyt., s. 101-106
(il. 49-50), s. 117 (Farbtafel 5) oraz Arnold Bécklin, dz. cyt., s. 260-265.
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rozne dzieta i to niekoniecznie Bocklina, ale tworcéw postugujacych sie podob-
ng (modna wtedy) nastrojowa konwencja. Jezeli wystepujacy w tekstach poetki
typ obrazowania nazwie si¢ ,,Bocklinowskim”, to okreslenie takie nie bedzie
oznaczato faktycznego nasladowania Bocklina, ale sposob interpretowania jego
stylu (rzecz charakterystyczna dla 6wczesnych autorow).

[...] postaci rusatek, najad czy elféw ptynnie ,wynikajg” z otaczajacej je przyrody.
Dla mtodopolan byty to wizje jak najbardziej ,bocklinowskie”. U ich podstaw tkwi
zjawisko, ktére mozna okresli¢ jako kult rosliny. Rozmaitos¢ kwiatdw, lisci, lesnych
gaszczéw, traw, wiklin, szuwardw [...] itp. - wszystko to stwarza nie tylko poczu-
cie fantastycznosci, tajemnicy i nastroju, ale réwniez jednorodnosci stylistyczne;.
Natura widziana jako arabeska zmiennych form roslinnych (takze wodnych) prze-
istacza sie w pewnym momencie w ksztatt nimfy, driady, morskiego potwora,
by po chwili na powrdt roztopi¢ sie w morzu ptynnych linii roslinnosci [...]. Taki
sposéb ,malowania pidrem” zgodny byt z interpretacjami Béocklinowskich wizji,
chociaz te [...] w niczym nie sprzeciwiaty sie obowigzujgcym kanonom stylistyki
akademickiej?8.

Sonety Spigcy Faun... oraz Na wyspie... wywoluja refleksje o uducho-
wieniu przyrody. Skontrastowanie ze soba dwoch przestrzeni, lesnej 1 pozale-
$nej, ciemnej 1 jasnej, zamknietej 1 otwartej, wewnetrznej i zewnetrznej —moze
oznacza¢ zderzenie skonczonos$ci (ograniczonosci, martwoty) z nieskonczono-
$cig (falujacym wiecznie zyciem). Wprowadzone na scen¢ mitologiczne po-
stacie przekraczajg lub zacieraja te granice. Przebywanie bostw w miejscach
odlegtych, mrocznych, martwych, odosobnionych, wregcz pustych (glebia lasu,
wyspa) sygnalizuje wszechobecnos$¢ zycia, ktore czasem bywa zyciem utajo-
nym, niewidocznym. W rzeczywistosci nie ma miejsc pustych, wszystko jest
nawiedzone przez zycie, czyli ducha ozywiajacego bezwladng materie.

28 A. Nowakowski, dz. cyt., s. 310.
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