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Tworczosc plastyczna Jadwigi Simon-Pietkiewicz w obozie
koncentracyjnym w Ravensbrick. Personalizm somatyczny

Jadwiga Simon-Pietkiewicz's artwork at the concentration camp
in Ravensbrick. Somatic personalism

Abstract: In her article, Barbara Czarnecka analyses Jadwiga Simon-Pietkie-
wicz's artwork at the concentration camp in Ravensbrick through the
prism of somatic personalism. The contemporary discussion on histori-
cal matters in the public space is far-reaching and multi-threaded; it is
co-created - according to the researcher - by topics not only strictly
museum-related, but also those related to unconventional memorial
sites, or even memorial (non-)sites in public space, historical tourism
and historical restoration movements, historical performance, the role
and potential of oral history, contemporary archival work and social ar-
chives, and visualizations of history and its presence in the media, not
only in historical film and radio, but also, for example, comics, popular
music, board games and computer games. Nevertheless, the optimis-

*  Barbara Czarnecka — dr hab., literaturoznawczyni; pracuje w Zaktadzie Filologicznych Ba-
dan Interdyscyplinarnych Wydzialu Filologicznego UwB; autorka monografii: Kobiety w lagrze.
Zapis doswiadczenia (Krakow 2018).
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tic aspect of most of these activities and perspectives is democratiza-
tion assuming the inclusion of individual voices, faces and bodies, such
as those recorded in the works of Simon-Pietkiewicz while in the camp,
in the macrohistory discourse.

Keywords: concentration camp in Ravensbrick, somatic personalism, mac-
rohistory discourse.

,Przez calty czas rysowatam...”!

W 2015 roku Muzeum Sztuki Wspodtczesnej w Krakowie ,,Mocak” opu-
blikowato przektad pracy Jirgena Kaumkéttera Smieré¢ nie ma ostatniego
stowa. Sztuka w tragicznych latach 1933—1945%. Obszerna albumowa pozy-
cja zawiera zbior ponad trzystu reprodukcji dokumentow, zdjeé, rysunkow
zwigzanych z historig nazistowskich represji; clou tej ,,galerii” stanowi twor-
czo$¢ powstata w niemieckich obozach koncentracyjnych. Na kartach ksigz-
ki pojawiajg si¢ szeroko przedstawieni: Marian Ruzamski, Peter Kien, Peter
Weiss, Felix Nussbaum, Otto Pankok, Max Beckmann, Yehuda Bacon. Cho¢
nie wszyscy wymienieni tu artysci byli wiezniami lagrow, a ich tworczos¢ po-
zostaje zréznicowana pod wzgledem formalnym, to jednak taczy ich dazenie
do wyrazenia ‘czym’ i ‘jaki’ byt hitlerowski terror oraz podjgcie tematu jego
ofiar (portrety przesladowanych i wiezniéow to jeden z gltdéwnych tematow).
Warto doda¢, ze publikacji nadano odpowiednio wyszukany ksztalt edytorski,
a w tym, co bodaj najwazniejsze, osiagni¢to §wietna jakos$¢ reprodukcji. Jak
mozna wywnioskowa¢, tom ten stanowi¢ ma prezentacje ,,sztuki w tragicz-
nych latach 1933-1945” aspirujaca do jak najpetniejszego ujecia.

L J. Jaworska, ,, Nie wszystek umre...”. Twérczosé plastyczna Polakéw w hitlerowskich wie-

zieniach i obozach koncentracyjnych 1939—1945, Warszawa 1975, s. 91.

2 J. Kaumkotter, Smier¢ nie ma ostamiego stowa. Sztuka w tragicznych latach 1933—1945,

thum. B. Baran, Krakow 2015. Polskie wydanie towarzyszyto ekspozycji ,,Polska — Izrael — Niem-
cy” prezentowanej w krakowskim ,MOCAK-u”, za$ niemiecki pierwodruk ukazat si¢ w powia-
zaniu z wystawa ,,Smier¢ nie ma ostatniego stowa” otwarta w styczniu 2015, w Bundestagu dla
upamietnienia siedemdziesiatej rocznicy wyzwolenia Auschwitz.

Bibliotekarz Podlaski



Barbara Czarnecka, Twdrczos¢ plastyczna Jadwigi Simon-Pietkiewicz w obozie koncentracyjnym...

Odwoluje si¢ tutaj do pracy Kaumkottera (istotnej 1 wartosciowej) z naj-
wazniejszego dla mnie powodu: wsérdd wigkszosci prezentowanych artystow
znalazty si¢ tylko dwie szerzej przedstawione artystki, Dinah Gottliebova?
i wspoélczesna izraelska rzezbiarka i performerka Sigalit Landau*. Nie wska-
zano tez prac, ktore odzwierciedlatyby specyficznie kobiece doswiadczenie lat
1933-1945, czy stanowily reprezentacje losow wiezniarek lagrow.

Na mapie wszystkich nazistowskich KL istniat tylko jeden ob6z niemal
w catosci przeznaczony dla kobiet (z niewielka sekcja meska) — dziatajacy
od 1939 do konca kwietnia 1945 roku, polozony na obszarze Meklemburgii,
odleglty 80 km od Berlina Ravensbriick. Tylko o tym kobiecym lagrze po-
wiedzie¢ mozna, ze zachowal (do okoto potowy 1943 roku) zno$ne warun-
ki, poznej przeobrazone w prawdziwg bytowa katastrofe. Pozostate powsta-
waly jako podobozy centralnych obozow dla mgzczyzn (tak rozegrato si¢ to
w przypadku Auschwitz, Buchenwaldu, Majdanka, Mauthausen, Stutthofu),
i w catlym czasie ich trwania stanowity prowizorium, w zasadzie uniemoz-
liwiajace wigzniarkom jakakolwiek tworczos$¢. Jednak 1 w takich, trudnych
do wyobrazenia realiach, miata ona miejsce. Halina Otomucka, by siegnac¢ do
wyrazistego przykladu (Kaumkdtter poswigca artystce jeden krotki akapit),
rysowala nie tylko w warszawskim getcie, na Majdanku i w Birkenau (przeby-
wata tez w Ravensbriick 1 Neustad-Glewe), ale i powojenne prace po$wigcita
Holokaustowi®. Trudno nie upomnie¢ si¢ tez o Janing Tollik (ktorej niemieckie

3 W Auschwitz Dinah Gottlibova na zlecenie Mengele malowata portrety Cyganek i Cy-

gandw z Ziegeunerlager, po wojnie akwarele te staly si¢ czgscig zbiorow Muzeum Auschwitz-
Birkenau. Kiedy Gottlibova (pdzniej Babbit) zazadata zwrotu prac, Muzeum odmoéwito jej roszcze-
niom. W odpowiedzi rozpetano szeroka kampani¢ medialng w sprawie malarki, a Muzeum stalo si¢
celem wielu, rowniez niewybrednych, atakow. Historie t¢ w szerokim kontekscie zaprezentowata
Lidia Ostatowska w $§wietnej ksigzce Farby wodne (Wotowiec 2011).

4 Sigalit Landau prezentuje sztuke postpamieci. Jako urodzona juz w Jerozolimie corka

zydowskich rodzicow, ktorzy przetrwali obozy internowania i pracy przymusowej, interpretuje
doswiadczenie Holokaustu poprzez formy nowoczesnej, symbolicznej i metaforycznej, rzezby
i performansu.

5 W 2003 roku Muzeum Auschwitz-Birkenau pozyskato siedemdziesit prac artystki, liczne sa

prezentowane na catym $wiecie, w Holocaust Memorial Museum w Waszyngtonie, w Instytucie Pa-
migci Yad Vashem w Jerozolimie, Les Invalides w Paryzu, Deutsches Holocaust Museum w Berlinie.

W Birkenau tworczo$¢ artystyczng prowadzita takze Zofia Bratro, w obozie przebywata od
grudnia 1942 do 17 stycznia 1945, rysowata karykatury esesmanow i karty imieninowe dla kole-
zanek, malowata akwarele o roznej tematyce, J. Jaworska, ,, Nie wszystek umre...”. Tworczosé pla-
styczna Polakow w hitlerowskich wigzieniach i obozach koncentracyjnych 1939—1945, Warszawa
1975, s. 52; zob. tez hasto Zofia Bratro w https://zapisyterroru.pl/dlibra.
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opracowanie nie uwzglednia wcale) — malarka pozostawita bogata kolekcje
dziet odtwarzajacych do§wiadczenie Brzezinki, miedzy innymi cykle obrazéw
oswigcimskich, eksponowane w Belgii, Francji, Austrii, Luksemburgu, Wiel-
kiej Brytanii i Szkocji®.

Paradoksalnie — bo trzeba uznaé, ze w tak dramatycznych okolicznos$ciach
kazda kreacja stanowila ewenement — FKL Ravensbriick stat si¢ miejscem
owocnym dla tworczosci kilku wyjatkowych plastyczek; patrzac jednak ina-
czej — to wlasnie w powigzaniu z tym lagrem ,,odbierajacym” liczne transpor-
ty kobiet wyksztatconych, rowniez w dziedzinie sztuki, nalezy poszukiwaé
kobiecej tworczosci obozowej. Bogate zbiory prac plastycznych wykonanych
podczas osadzenia w Ravensbriick pozostawity Eliane Jeannin-Garreau, Nina
Jirsikova, Jeannette L’Herminier, Violette Rougier-Lecoq, Maja Berezowska,
Maria Hiszpanska (wykonata w obozie ponad czterysta rysunkow, z czego
ocalatlo kilkanascie’), Jadwiga Simon-Pietkiewicz®. Obszerne zestawienia
reprodukcji ich prac znajduja si¢ w aktualnej ekspozycji Muzeum — Miejsca
Pamigci Ravensbriick i sg bezposrednio dostgpne dla zwiedzajacych (albumy
mozna na miejscu przegladac).

Dowodow kobiecej tworczosci artystycznej w lagrach nie brakuje, nato-
miast jej §ladowa obecnos¢ w ksigzce niemieckiego historyka sztuki pozosta-
je analogiem ogdlnej sytuacji dotyczacej obozowego doswiadczenia kobiet,
zarowno jako wyobrazen tkwigcych w $wiadomosci spotecznej (a raczej ich
deficytu), jak i badania tego zagadnienia, rozmaitych form utrwalania i popu-
laryzacji. Niemalze nie wylaniajg si¢ one sposrod analogicznych reprezentacji
meskosci, tak dalece zadomowionej w zbiorowym imaginarium, ze juz sym-
bolicznej w sposob generalny i wylaczajacy inne projekcje. To wiezien-megz-
czyzna zuniwersalizowal do§wiadczenie lagrowe i stat si¢ osobowa figuracja

6 Zob. J. Jaworska, ,, Nie wszystek umre...”, dz. cyt., s. 103-104. Jej prace stanowig np. ma-

teriat ilustracyjny do polskiej edycji zbioru obozowych opowiadan wloskiej wigzniarki Birkenau
Liany Millu, zob. L. Millu, Dymy Birkenau, ttum. K. i E. Kabatcowie, O$wigcim 2007.

,,Hiszpanska dotarta do Warszawy na przetomie lipca i sierpnia 1945 r. Przywiozla ze sobg
kilkanascie rysunkow. Tyle ocalita z ponad czterystu, ktore wykonata w obozie”, M. Czarnecka,
E. Kiedio, Zostaly mi stowa mitosci. Maria Hiszpanska-Neumann: zZycie i tworczos¢, Warszawa
2019, s. 110.

8 Po powstaniu warszawskim do Ravensbriick trafita tez miedzywojenna graficzka i malarka

Wiktoria Julia Gorynska, facznika AK ,,Leti”, zmarta 29.03.1945, krotko przed ewakuacja, w naj-
trudniejszym okresie obozu, nasilonego chaosu, braku pozywienia i wzmozonych selekcji.
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obozu koncentracyjnego, meska posta¢ przyodziana w pasiak partycypuje
w wigkszosci spotecznych wyobrazen zwigzanych z tym historycznym do-
$wiadczeniem. Ta niewspotmierno$¢ istnieje nie tylko jako odziedziczone po
poprzednich pokoleniach status quo, ale i w obrgbie biezacych dziatan spo-
tecznych, rowniez w polu kultury humanistycznej, i wciaz ,,wybija”, najcze-
sciej jako po prostu pominigcie. W Polsce nie mamy na przyktad ,,szkoly” ba-
dania kobiecych lagrowych relacji, za§ zorientowane w tym kierunku badania
swiatowe skupiajg si¢, co zrozumiate, na Holokauscie®. (Nie poprawiajg sy-
tuacji, a wrecz przeciwnie, publikacje — ,,potworki” przepoczwarzajace temat
w stereotyp tak dalece spetniajacy ideologiczne zapotrzebowania, ze staje si¢
on groteskowo nieczytelny!0).!1

W niniejszym artykule chce zwroci¢ uwage na obozowg tworczos¢ Jadwigi
Simon-Pietkiewicz, malarki, litografki, rysowniczki szeroko uznanej juz przed
I wojng $wiatowa. Jej prace plastyczne powstate w obozie koncentracyjnym
Ravensbriick sa zupelnie wyjatkowe nie tylko ze wzgledu na ich walory arty-
styczne, specjalng warto$¢ dokumentalna, ale i wielki potencjat przezwycig¢za-
nia wspomnianej jednostronnosci.

W zwiazku z ewakuacja wigzniarek z Ravensbriick w kwietniu 1945
roku (spektakularna akcja szwedzkiego Czerwonego Krzyza) duza czgsé tej
lagrowej kolekcji trafita do Szwecji i, co jest dosy¢ niespodziewane, nie
pozostaje tam anonimowa. Svenskt konstndrslexikon (Leksykon szwedzkich
artystow) prezentuje polska malarke posrod grona tworcow skandynaw-
skich'?, a jej nazwisko pojawia si¢ we wspotczesnych szwedzkich projek-
tach. Prace Simon-Pietkiewicz mozna byto niedawno, bo od maja do wrze-
$nia 1919 roku, zobaczy¢ na wystawie organizowanej w sztokholmskim
Tensta Konsthall (Centrum Sztuki Wspoiczesnej), ktore eksponowato ponad

9 Tym cenniejsze pozostaja w tym polu pojedyncze inicjatywy badawcze (np. Domu Spotkan
z Historig) 1 prace (Nikliborc, Filipkowski) (wymieniam tylko przyktadowe).

10 S, Winnik, Dziewczeta z Auschwitz. Glosy ocalonych kobiet, Warszawa 2018, 2019.

I Dyskusje na ten temat prowadzi juz od pewnego czasu Weronika Grzebalska (Pleé powsta-

nia warszawskiego); zob. tez tejze: Od fatszywego uniwersalizmu do fetyszyzacji réznicy. Historia
powstania warszawskiego i rewizjonistyczny ,,zwrot herstoryczny”, ,Pamie¢ i Sprawiedliwos$¢”
2015, nr 2, s. 139-158.

12 Svenskt konstnérslexikon, del V, sid. 151, Allhelms Forlag, Malmo, http:/libris.kb.se/bi-
b/8390296
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czterdziesci oryginalow z kolekcji Malmé Konstmuseum (Muzeum Sztuki
w Malmo'3). Zorganizowana w Sztokholmie wystawa ,,Migration: Spar i en
konstsamling” (,,Migracje: dzieta w kolekcji sztuki”) koncentrowala si¢ na
artystach emigracyjnych lub zwigzanych z emigracja, albo emigracyjnymi
motywami tworczosci, tutaj — inaczej niz w albumie Jiirgena Kaumkottera
— przecietly si¢ losy rownoczesnie prezentowanych obrazow Petera Weissa
1 Jadwigi Simon-Pietkiewicz'4. (Na ekspozycji wyodrebniono watek zwia-
zany z rokiem 1945 i ewakuacja do Szwecji wigzniow uwolnionych z nie-
mieckich obozéw koncentracyjnych; Muzeum w Malmé spetnito wowcezas
role pierwszego uchodzczego miejsca postoju, sale ekspozycyjne udostep-
niono dla zakwaterowania poobozowych ,,rozbitkow”, wérdd ktorych znala-
zla si¢ tez artystka'®). Jadwiga Simon-Pietkiewicz pojawita si¢ takze w 2019
roku na organizowanej przez sztokholmskie Forum for levande historia (Fo-
rum zywej historii) wystawie ,,Not the End — Konstnérer tolkar Forintelsen”
(,Nie koniec” Artysci Interpretuja Holokaust'®). Jej prace wystepowaty
tam obok Mirostawa Balki, najbardziej chyba cenionego dzisiaj na §wiecie
polskiego konceptualisty podejmujgcego temat Zagtady, wsrod tworczosci
artystow ze Szwecji, Austrii i Izraela. Stata kolekcja wykonanych w obo-
zie koncentracyjnym rysunkow autorstwa Simon-Pietkiewicz znajduje si¢
w sztokholmskim Moderna Museet (Muzeum Nowoczesnym!?). Kilka

3 https://www.mutualart.com/Exhibition/Migration--Traces-in-an-Art-Collection/A9B5-
BO3FB2EA9E65

14 W mediach podawano o artystce i jej pracach : ,Brata udziat w wielu wystawach w swoim
rodzinnym kraju oraz w Paryzu i Nowym Jorku. W 1941 roku zostala aresztowana przez nazi-
stow 1 trafita do obozu koncentracyjnego w Ravensbriick. W 1945 roku uratowano ja w Malmo,
tam trafita do sanktuarium sztuki — Muzeum Sztuki w Malmo, kiedy zostato ono przeksztalcone
w osrodek dla uchodzcow. Prace, ktore ofiarowata muzeum powstaty w obozie. Powstaty na ,,orga-
nizowanym” papierze i byly narysowane kradzionymi kredkami i otéwkami, aby je ukry¢ zaszywa-
ta je w ubrania”, zob. https://www.instagram.com/p/Bx94xSoiAm9/

13" Pod ponizszymi linkami mozna zobaczy¢ liste szwedzkich miejsc zakwaterowania (obo-
zOw stalych 1 tymczasowych) rowniez polskich bylych wigzniéw lagrow http://www.alvin-portal.
org/alvin/attachment/document/alvin-record:147571/ATTACHMENT-0004.pdf, http://www.alvin-
portal.org/alvin/attachment/document/alvin-record: 147572/ATTACHMENT-0002.pdf, dokumenty
te sa obecnie przechowywane w archiwum Biblioteki Uniwersyteckiej w Lund.

16 https://www.levandehistoria.se/utstallningar/tidigare-utstallningar/not-end

17" W wickszosci mozna je zobaczyé w dostepie online: https:/www.europeana.eu/portal/pl/
record/91658/MM_objekt_213131.html?q=Ravensbr%C3%BCck-+concentration+camp+
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zostato przekazanych przez artystke do Polskiego Instytutu Badawczego
w Lund, prace te znajduja si¢ obecnie w archiwum Biblioteki Uniwersytec-
kiej w Lund's.

We wspotczesnej polskiej refleksji historii sztuki oraz wystawiennictwa
artystycznego Simon-Pietkiewicz niemal si¢ nie pojawia'®. Nie odnotowu-
ja jej nazwiska Polski stownik biograficzny?®, ani Poczet artystow polskich
i w Polsce dzialajgcych?'. Najbogatszy 1 jedyny tak tematycznie rozbudo-
wany material o Simon-Pietkiewicz oraz reprodukcje (stabej technicznie
jakosci) kilkudziesieciu jej prac zawiera, przywolywane juz tutaj, kompen-
dium autorstwa Janiny Jaworskiej ,, Nie wszystek umre...”. Tworczos¢ pla-
styczna Polakow w hitlerowskich wiezieniach i obozach koncentracyjnych
1939194522, Liczne oryginaly prezentowanych tam rysunkow i akwarel,
wowczas bedace w posiadaniu Klubu Bylych Wiezniarek Obozu Koncentra-
cyjnego Ravensbriick, dzi$ znajduja si¢ w kolekcji warszawskiego Muzeum
Niepodlegtosci, zas szkicownik zawierajacy ponad pigcdziesiat prac, gtow-
nie portretow wspotwigzniarek, ma w swoich zbiorach magazyn ikonografii
warszawskiej Biblioteki Narodowej?*. Te zbiory oraz kolekcje ze Szwecji
tworza w sumie galeri¢ ponad trzystu (sic!) przedstawien wigzniarek z Ra-
vensbriick.

Jadwiga Simon-Pietkiewicz urodzila si¢..., no wtasnie, zrodta polskie podaja
tu dat¢ 1906, natomiast szwedzkie rok 1909. Sama artystka bedac juz w Szwecji,

I8 http://www.alvin-portal.org/alvin/resultList jsf?aq

19 W pazdzierniku 2019 roku artystka byta drugoplanowa bohaterka, obok Mai Berezowskiej,
referatu Figury oporu: Maja Berezowska i artystki z Ravensbriick” wygloszonego przez Agate Pie-
trasik na ogolnopolskiej sesji naukowe;j ,,Sztuka przeciw wojnie i faszyzmowi w XX i XXI wieku”
organizowanej przez Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, https://artmuseum.pl/pl/doc/vi-
deo-agata-pietrasik-figury-oporu

20 7 kolei Stownik artystéw polskich zostat tymezasem doprowadzony do dziesigtego tomu
1 hasta rozpoczynajacego si¢ na ‘Sle¢’.

21
1996.

22 Jest to pod informacyjnym wzgledem obfite, choé i wybiéreze, zrodho, nie prezentuje np.
artystow i artystek, ktorzy wyemigrowali, albo musieli opusci¢ Polske w 1968 z artystek pomija
Haling Otomucka [1972 Izrael via Paryz (1957)].

Poczet artystow polskich i w Polsce dziatajgcych, red. K. Lewicka, B. Osifiska, Warszawa

23 J. Simon-Pietkiewicz, Szkicownik z portretami wigzniarek z Ravensbruck (tytut nadany
przez osobe katalogujaca), 1944; AFRys. 144/1.
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jako rok swego urodzenia podaje konsekwentnie 190924, Przesledzmy jej zycio-
rys za przygotowana przez sama artystke krotka autobiografia przeznaczong dla
skandynawskiego odbiorcy — biogram ten dotaczony do katalogu wystawy obo-
zowych prac autorstwa Simon-Pietkiewicz?, inaugurowanej juz w maju 1945
roku, a wiec krotko po dotarciu wiezniarek na potwysep skandynawski, zostat
przettumaczony na jezyk szwedzki przez wspoétinicjatora tej nadzwyczajnej eks-
pozycji Zygmunta takocinskiego?.

Urodzitam sie w Warszawie 6 czerwca 1909 r. Po ukonczeniu szkoty ksztatcitam
sie przez rok w szkole Krzyzanowskich w zakresie rysunku i malarstwa pod kie-
rownictwem profesora Adama Rychtowskiego. Po zdaniu egzaminéw w 1927 r.
dostatam sie do Warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych, gdzie uczytam sie malar-
stwa sztalugowego i monumentalnego jako przedmiotu dodatkowego w pracowni
profesora Tadeusza Pruszkowskiego. Miatam takze stycznos$¢ z technikg tempery
i fresku. Bytam bardzo zainteresowana malarstwem sciennym i marzytam, zeby sie
tym zaja¢, ale moje zycie potoczyto sie zupetnie inaczej. Technike scienng zamie-
nitam na technike tempery, tworzac na drewnianym podtozu, eksperymentujgc
z réznymi obrébkami powierzchniowymi. Malowatam portrety i tworzytam kom-
pozycje figur wtopione w krajobrazy albo wnetrza. Mojg technika stat sie szkic, i
kiedy malowatam krajobrazy akwarelg, szkicowatam pierwotnie tuszem, co zwiek-
szato wrazenie delikatnosci. Nie wierze, zeby te dzieta przetrwaty, spality sie we
wrzesniu 1939 r. podczas oblezenia Warszawy. Podczas pozaru zniszczyty sie trzy
z moich wiekszych obrazéw w Instytucie Sztuk Pieknych w Warszawie. Zawsze

24 Zdarzato sie, ze w zwigzku z wojennym zniszczeniem wielu archiwéw, do tworzonych
po 1945 roku dokumentéw podawano zmienione dane (Maja Berezowska, zmienita date swojego
urodzenia i uj¢ta sobie kilka lat), nie wiadomo, ale wiele na to wskazuje, czy to rowniez przypadek
Simon-Pietkiewicz.

25 Wedtug popularnego zrodta szwedzkiego (Wikipedia), wystawiano wowczas rowniez prace
Mai Berezowskiej i niezidentyfikowanej przeze mnie artystki (Kusmievkowa), https:/sv.wikipedia.
org/wiki/Jadwiga Simon, (nawiasem mowigc Simon-Pietkiewicz nie poswigcono hasta w polskiej
edycji Wikipedii). Nie udato mi si¢ znalez¢ potwierdzenia tej informacji.

26 Zygmunt Lakocinski to wazna posta¢ w kontekécie losow polskich bytych wiezniarek, w okre-
sie wojny i zaraz po jej zakonczeniu byt on polskim lektorem jezyka szwedzkiego w Lund. Zatrudniony
przez Szwedow do jezykowej pomocy podczas ewakuacji Polek zorientowat si¢ szybko, ze w ramach
systemowo prowadzonej i archiwizowanej pracy nalezy zebrac relacje bytych wigzniarek. W tym celu
utworzono Polski Instytut Zrodlowy w Lund, ktory zaraz po przybyciu tam polskich bytych wigzniarek
rozpoczat pozyskiwanie i gromadzenie nie tylko ich relacji, ale i dokumentow i pamiatek.
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miatam pecha z pozarami... W 1930 r. wysztam za maz za zdolnego rzeZbiarza
Kazimierza Pietkiewicza. Od tego czasu pracowatam w domu. MieszkaliSmy na
wsi poza Warszawa i tam zaczetam robi¢ szkice krajobrazéw, w szczegélnosci
interesowaty mnie kwitngce wiosenne drzewa i jesienne liscie. W 1931 r. zato-
zyliSmy razem z kilkoma kolegami zgromadzenie o nazwie ,Loza Wolnomalar-
ska”. Od roku 1932 bratam udziat w wielu wystawach zbiorowych m.in. w 12
wystawach w Warszawie. Moje dzieta byly pokazywane na zaréwno polskich, jak
i zagranicznych wystawach sztuki m.in. w Amsterdamie (1933), Brukseli (1935),
na wystawie Swiatowej w Paryzu (1936, 1937), Kopenhadze, Londynie i Nowym
Jorku (1939, wystawa swiatowa). W 1939 r. wybuchta wojna. Zdecydowatam sie,
zeby nie wystawia¢ moich dziet w czasie niemieckiej okupacji. Tak sie ztozyto,
ze zostatam aresztowana 15 lutego 1941 r. W czasie przeszukania znaleziono
w moim mieszkaniu kompromitujgce materiaty pochodzace z polskiego ruchu opo-
ru. Przez 8 miesiecy siedziatam w wiezieniu na ,Pawiaku” w Warszawie, to dobrze
znane wiezienie dla wielu generacji Polakéw. We wrzesniu 1941 r. przewieziono
mnie do Ravensbrick w Niemczech. Pojechatam pierwszym duzym transportem
z ,Pawiaka”. W skfad transportu wchodzito 275 wiezniéw z Warszawy, a potem
dotaczono 145 wieZznidw z Lublina. Transporty te nazwano ,Sondertransport”
i byty rzeczywiscie specjalne. W ciggu péttora roku poddano eksperymentalnym
operacjom 70 kobiet z transportu lubelskiego i rozstrzelano 15 z nich i 5 kobiet
z Warszawy. Przez caty czas rysowatam. 8 szkicownikéw [bloki rysunkowe] udato
mi sie przesta¢ z ,Pawiaka” mojemu brata. W roku 1943 nadarzyta sie okazja,
zeby przestac do Polski czes¢ rysunkéw stworzonych w Ravensbriick. Miedzy tymi
rysunkami znajdowata sie czes$¢ portretéw operowanych i rozstrzelanych. Zbidr
akwarel i rysunkéw, ktére obecnie zostaty wyeksponowane, stanowig % tego, co
stworzytam w ostatnim czasie w Ravensbriick. Reszte materiatéw rozdzielono
miedzy uchodzcéw, z ktdrych przynajmniej jeden dotart juz do Szwecji?’.

21 Szwedzkojezyczny katalog wystawy Simon-Pietkiewicz z 1945 roku mozna znalezé
w zbiorach Biblioteki Uniwersyteckiej w Lund, https://www.alvin-portal.org/alvin/attachment/
document/alvin-record: 101874/ ATTACHMENT-0006.pdf  http://www.alvin-portal.org/alvin/ima-
geViewer.jsf?dsld=ATTACHMENT-0001&pid=alvin-record%3A271876&dswid=-9842.  Polski
oryginal zawartej tutaj krotkiej autobiografii Jadwigi Simon-Pietkiewicz nie zachowat sie, na po-
trzeby artykutu zostata ona przettumaczona, na powrot na jezyk polski, z jezyka szwedzkiego przez
Tomasza Le$niaka pracujacego obecnie w Bibliotece Uniwersyteckiej w Lund, ktéremu — za bezin-
teresowng pomoc — sktadam tutaj podzigkowanie.
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Jak mozemy przeczyta¢ na stronie internetowej lundanskiej Biblioteki
Uniwersyteckiej ,,Wystawa sztuki w Galerii Svartbrodraklostret w Lund zor-
ganizowana przez dra Zygmunta t.akocinskiego byta sukcesem komercyjnym.
Rysunki Jadwigi wyprzedano, gdy tylko zostaly ujawnione”?®. Ekspozycje
komentowat nie tylko szwedzki, do dzisiaj wychodzacy ,,Expressen”, ale
i,,Narodowiec”, najwicksze polskie czasopismo wydawane we Francji (numer
z czerwca 1945): ,,W miesécie Lund, w poludniowej Szwecji, dokota ktérego
grupuja si¢ obozy 6.500 Polek zwolnionych z Ravensbriick i z innych obozéw
niemieckich, otwarto wystawe akwareli J. Simon-Pietkiewicz, lat 35., ktora
przebywata w Ravensbriick od 1941 roku. Obrazy przedstawiaj zycie w obo-
zie. Dziennik »Expressen« pisze, ze obrazy p. Simon-Pietkiewicz sa nie tylko
dzietami sztuki, ale takze dokumentami przedstawiajagcymi t¢ ponurg rzeczy-
wistos¢, w ktorej zyly mieszkanki niemieckich obozéw koncentracyjnych”?.

Wspomniane kompendium Nie wszystek umre... podaje, ze obozowe losy
Simon-Pietkiewicz zostaty spisane przez nig samg, lecz relacji tej nie opubli-
kowano®0. Cytowany we fragmentach w ksigzce Janiny Jaworskiej materiat
wspomnieniowy w duzej mierze odpowiada protokotowi zeznania malarki
ztozonemu w lutym 1946 roku w Polskim Instytucie Zroédtowym Lund3!. (Po-
wstaly jesienig 1946 roku Instytut zgromadzit ponad pot tysigca relacji bytych
wigzniarek obozow koncentracyjnych®?). W pierwszym ze zrédet informacje
dotyczace przedwojennego, jak i skandynawskiego etapu biografii artystki po-

28 https://www.alvin-portal.org/alvin/view.jsf?dswid=-2859&searchType=EXTENDE-
Dé&query=Jadwiga+Simon&aq=%5B%5B%7B%22A_FQ%22%3A%22Jadwiga+Simo-
n%22%7D%5D%5D&aqe=%5B%S5D&af=%5B%5D&pid=alvin-record%3A271876&c=3#alvin-
record%3A271876

29 Nota Echa tragedii Polek w Ravensbriick, ,Narodowiec”, 1945, nr 133, s. 2, https:/
argonnaute.parisnanterre.fr/medias/customer_3/periodique/immi_pol lotmzl pdf/BDIC
GFP_2929 1945 133.pdf

30 Janina Jaworska, ,, Nie wszystek umre...”..., s. 108.

31 https://www.alvin-portal.org/alvin/view.jsf?dswid=-2859&search Type=EXTENDE-
Dé&query=Jadwiga+Simon&aq=%5B%5B%7B%22A_FQ%22%3A%22Jadwiga+Simo-
n%22%7D%5D%5D&aqe=%5B%S5D&af=%5B%5D&pid=alvin-record%3A101874&c=1#alvin-
record%3A101874

32 Zob. E. S. Kruszewski, Instytut Zrodlowy w Lund (1939-1972): zarys historii i dorobek,
Londyn — Kopenhaga 2001; Jan Draus, Nauka polska na emigracji 1945-1990, w: Historia nauki
polskiej, t. 10, 1944—1989. Cz. 2, Instytucje, red. L. Zasztowt i J. Schiller-Walicka, Warszawa 2015,
s. 485-682.
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dano dosy¢ oszczednie, co jest do zrozumienia, wzigwszy pod uwage, ze jest to
pozycja z potowy lat siedemdziesiatych minionego wieku. Z kolei sprawozda-
nie Simon-Pietkiewicz z Lund jako najwazniejsze uwzglednia doswiadczenie
obozowe widziane przez pryzmat ogdlnych warunkow w lagrze i relacjonuje,
oprocz jej whasnych, losy innych wiezniarek, rowniez ,,kroliczek”.

Nie sposob, chociaz skrotowo, nie przedstawic tutaj (na podstawie tych
dwu zrodet) lagrowej biografii Simon-Pietkiewicz; stanowi ona nie tylko jesz-
cze jedna wojenng mikrohistori¢ kobieca, ale i somatyczne curriculum vitae
o niebywatym nasyceniu dramatyzmem. Owa, nazwijmy to, biografia obozo-
wego ciata zadecydowata o charakterze prowadzonej tworczosci plastycznej
(o tym dalej). Artystka dzieli prawie czteroletni okres obozowy na kolejne sie-
dem etapow, odpowiadaja one nie tylko chronologii zewngtrznych zdarzen,
ale samopoczuciu psychicznemu oraz stanowi jej coraz to bardziej pogarszaja-
cego si¢ zdrowia, poglebiajacej sie¢ utomnosci fizycznej i ograniczeniom jakie
narzucita.

Etap 1: koncowka 1941 roku, to trzymiesigczna praca przy wytworstwie
zabawek w warsztacie artystycznym Kunstgewerbe, za$ po przeksztalceniu
warsztatu i ,,redukcji” etatow kilkudniowa praca przy piasku, a potem, w ko-
mandzie zewngtrznym, przy wyrobie drewnianych obcasow.

Etap 2: rok 1942, nocna praca w futrzarni, ktéra mimo dramatycznych
warunkow umozliwiala rysowanie. Juz tutaj widoczne jest, ze wiezniarke in-
teresowalo artystyczne studium portretowe: ,,Wolatam prace nocna od dzien-
nej, byla bardziej wyczerpujaca, ale nadzoér nie byt tak $cisty i udawato mi
si¢ troche rysowa¢. Wymykatam si¢ do toalety, gdzie miatam rodzaj atelier.
Ciekawe bylo rysowanie Cyganek, fantastycznie okutanych w strzepy futer,
lub $miertelnie zmeczonych kobiet, ktore pod pretekstem potrzeby szty do ubi-
kacji, padaly na ziemig i zasypialy bodaj na chwilg”®. Artystka powie tez, ze
nigdy w obozie nie czula si¢ tak zdruzgotana i zniewolona, jak w tym, trwa-
jacym jedenascie miesiecy okresie. Wowczas juz zaczeta ciezko chorowac.
Majacy zrédlo w przemarznigciach stan zapalny utrwalit sie jako glebokie za-
palenie rdzenia kregowego i czasowy paraliz. Chorobe poglebita dwukrotnie
natozona na malarke kara bunkra (zimne, zaciemnione wig¢zienie z ograniczo-

33 J. Jaworska, Nie wszytek umre..., s. 90.
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nym do minimum pozywieniem): za rysowanie w czasie pracy oraz natozenie
niedozwolonej kamizelki, ktorg uszylta ze skrawkow futer.

Etap 3: listopad 1942 — luty 1944 to okres zwigzanego z choroba pozo-
stawania w bloku oraz praca w kilku réznych komandach: le§nym, tragarek
kamieni, oczyszczania latryn, magazynowym, sztrykerynek. To rowniez okres
rekonwalescencji po przypadkowym zranieniu w dton, ktére przeszto w cigzkie
owrzodzenia. W calym tym okresie Simon-Pietkiewicz w miar¢ mozliwosci
rysowala, zostala tez zauwazona przez wspotwiezniarki, réwniez funkcyjne,
jako artystka i tworzyla portrety na zamowienie. Jak pdzniej powie: ,,Rysunki
z tego okresu udato mi si¢ przesta¢ do Polski jesienig 1943 r. [...] Rysunki te
dotarty do Polski i sptonely w Warszawie w czasie powstania™3,

Etap 4: od wiosny do jesieni 1944 byl czasem narastajacej choroby —
owrzodzenia i zwigzane z nimi stany zapalne rozszerzaly si¢, konieczne staty
si¢ operacje na rewirze, pojawialy si¢ tez kolejne ataki paralizu. ,,0d wiosny
1944 r. chodzita juz o lasce. W sierpniu ztamata noge. Caty rok 1944 to we-
drowka miedzy blokami a rewirem’ — relacjonowata Janina Jaworska (warto
pamigta¢, ze mowa o osobie trzydziestokilkuletniej.)

Etap 5: jesienig 1944 roku decydujace okazalo si¢ wsparcie wspotwiezniarek
z grupy tzw. wrzesniowek, czyli z transportu specjalnego z 1942 roku (numery
tzw. siedmiotysi¢czne); trwalo ono rowniez podczas kolejnej, szostej fazy.

Etap 6: od jesieni 1944 do marca 1945 roku, artystka opatruje komenta-
rzem: ,,Przyjda dni, gdy zywi zaczng zazdros$ci¢ umartym’3¢. Wowczas zaczy-
na si¢ dla Ravensbriick szczyt najgorszego okresu obozu, masowego zabijania,
drastycznego glodu, fatalnych warunkéw. Simon-Pietkiewicz ciagle choruje
i stale jest powaznie zagrozona selekcja, chroni si¢ przed nig dzieki fikcyjne-
mu, zorganizowanemu przez kolezanki zaswiadczeniu umozliwiajacemu po-
zostawanie w bloku (pacjentki rewiru regularnie wybierano do zagazowania).

Etap 7: marzec — kwiecien 1945 roku to dostownie ucieczki i ukrywanie
si¢ przed $miercia (podczas selekcji artystke ,,wscielano” w zastane t6zko).
W potowie kwietnia 1945 w obozie pojawily si¢ szwedzkie autokary i rozpo-
czeto ewakuacje pierwszych grup wiezniarek.

34 Tamze, s. 91.
35 Tamze, s. 92.

36 Tamze.
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W Szwecji Jadwiga Simon-Pietkiewicz przebywata do potowy 1946 roku.
Jak wiekszo$¢ artystow i artystek powracajacych do kraju probowata odnalez¢é
si¢ w nowej, wkrotce juz socrealistycznej rzeczywistosci i w ramach uprawia-
nej sztuki wciela¢ w zycie ,,rozwigzania posrednie”. Z tego okresu pochodza
akwaforty przedstawiajace tkaczki z fabryki Milanéwek, prace prezentujace
hutnikow oraz portrety w stylu Dziewczyna z ZMP, ale 1 ,,zwykte”, niezaanga-
zowane impresje’’. W roku 1954 Zwigzek Polskich Artystow Plastykdéw zor-
ganizowatl wystawe na dwudziestolecie tworczosci malarki. Wobec jej ciggle
pogarszajacego si¢, zrujnowanego obozem zdrowia bylo to swoiste finis coro-
nat opus.

W pierwszych dniach listopada 1955 roku ,,Zycie Warszawy” zamiescito
nekrolog:

JADWIGA SIMON-PIETKIEWICZ cztonek Zwigzku Polskich Artystéow Plastykéw,
odznaczona Ztotym Krzyzem Zastugi i Medalem Dziesieciolecia, zmarta dnia 31
pazdziernika 1955 roku. Nabozenstwo zatobne odbedzie sie w kosciele $w. Karola
Borom., nr. Powazkach, dnia 4 bm. (piatek) o godz. 11.40, po ktérym nastapi
wyprowadzenie zwtok na cmentarz miejscowy.

Obozowa tworczos¢ Simon-Pietkiewicz byla kontynuacjg aktywnosci
artystycznej prowadzonej przez nig na tzw. Serbii, kobiecym oddziale Pa-
wiaka; tam powstawaty pierwsze sceny wigzienne — wykonane otéwkiem,
kredkami oraz akwarelami na skrawkach dostgpnego papieru (najczesciej na
fragmentach opakowan przekazywanych wiezniarkom paczek). Techniki nie
mogly by¢ wyszukane i czasochtonne, totez lagrowe prace to najczesciej ry-
sunki, czasem bardziej dopracowane, kiedy indziej tylko nakreslone kilku-
nastoma szkicowymi kreskami, a jednak zwykle dajace wyobrazenie o gdzie
indziej nie przedstawionych szczegdtach obozowej egzystencji kobiet. Cecha
tej sztuki jest mistrzostwo uchwycenia portretowanej cielesnosci i zawartej
W niej emocji, przy, najczesciej, zastosowaniu niewymuszonej, wydawatoby
si¢ niedbalej kreski. (Ta charakterystyka nawet w niewielkim stopniu nie wy-
czerpuje bogactwa niuansow i finezji przedstawiania fizycznej i psychoemo-
cjonalnej rzeczywistosci kobiecego spoteczenstwa obozu.) Artystka rysowata

3T https://zacheta.art.pl/public/upload/mediateka/pdf/57fcf2f3d450c.pdf
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»zorganizowanymi” otdéwkami, kredkami (najczesciej niebieskimi), pidorem,
a takze malowata pedzlem akwarele. Zagadka (tymczasowa?) pozostaje spo-
sob, za pomoca ktorego zdobywata farby i pedzle, ale jedno z uzywanych
przez nig malarskich narzedzi mozna zobaczy¢ w Muzeum Szwedzkiej Rady
Dziedzictwa Narodowego, w kolekcji dotyczacej Ravensbriick. Jest to dosy¢
osobliwy pe¢dzelek wykonany z wlosia pedzla do golenia, przymocowane-
go do skrgconego, sztywnego sznurka (zaszyty w pasiaku, mozna byto nosié¢
z sobg)3s.

Lagrowe prace Simon-Pietkiewicz maja niewielki rozmiar (najczesciej kil-
kanascie centymetrow kwadratowych), wykonano je na papierze pakowym,
czasem na marginesie gazet niemieckich (wowczas i rewers moze zderzaé¢ nas
z historycznym konkretem, bo na odwrocie czytamy na przyktad nekrologi
zotnierzy SS lub artykuly z dwczesnej niemieckiej prasy) lub fragmentach
formularzy obozowej administracji. Rysunki prawie zawsze sg datowane, sy-
gnowane pierwszymi literami imienia i obu nazwisk autorki, najczesciej tez
zawierajg informacj¢ kogo przedstawiono, a nawet jaki los stal si¢ tej osoby
udziatem (na przyktad Strikerinka. ,,Poszta do jugendlagru do komina”, 1944),
przy tym czesto wskazujg miejsce (na przyktad rewir), albo sytuacje (na przy-
ktad $pi, odpoczywa, itp.). Juz tylko te elementy przesadzaja o ich bezcennej
wartos$ci historycznej, ale wlasciwie kazdy z pozostatych, rowniez $cisle fi-
zycznych ich aspektow (technika wykonania, materiat, rozmiar) ma szczeg6l-
ng warto$¢ dokumentu i stanowi osobng narracje o warunkach ich powstania.
Tylko domysla¢ si¢ mozemy, ile pragmatycznej pomystowosci i ,,organizacji”
sktadato si¢ na mozliwos¢ wykonania rysunkow, a jeszcze bardziej akwarel,
przechowania tak delikatnej materii (na przyktad cienka bibuta) i wyekspedio-
wania jej poza ob6z. Niepozorny format i wizualna skromno$¢ pozostajg tu
znaczgco niewspotmierne do wagi zrodtowe;.

Dokumentarno$¢ tych powstalych w obozie koncentracyjnym przedsta-
wien ma tez inny, nietypowy charakter. Odtwarzaja one fakty historyczne, ale
nie takie, ktorych najlatwiej mozna by si¢ stamtad spodziewacé, nie prezentujg
scen niemieckiego okrucienstwa, nie utrwalajg tez najbardziej drastycznych
stron lagrowej egzystencji (cho¢ tu pewnie datoby si¢ polemizowac). Bezpo-
srednio$¢ ujecia Simon-Pietkiewicz nakierowana jest na t¢ warstwe doswiad-

38 http://www.kringla.nu/kringla/objekt?referens=Kulturen/objekt/ 1 86647
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czenia, ktora zazwyczaj skrywa si¢ za skrajnymi, pierwszoplanowymi, ale
i najbardziej wyeksploatowanymi tematami. Jak bezcenne zdjecia (realizm ar-
tystki bywa fotograficzny, kiedy indziej za$ szkicowo-pogladowy), jej prace
otwieraja przed nami miejsca, ktore, pod kara $mierci, strzezone byly zakazem
wstepu dla postronnych i w ktérych nie mozemy si¢ znalez¢, bo juz ich nie
ma. Dzieki tym ,,fotografiom” wchodzimy na teren obozu, pomi¢dzy bloki, do
sztub i stajemy si¢ naocznymi $wiadkami kobiecego lagru, cho¢ nalezatoby to
raczej okresli¢ — §wiadkami zycia kobiet w lagrze (dalej powroce do tej, skad-
ingd waznej tutaj, kwestii podmiotowosci).

Uzylam ,,perypatetycznej” metafory, bo oddaje ona perspektywe patrza-
cego, jakby przechodzacego przed, obok, za plecami przedstawionych, za-
jetych praca, zwyklymi lagrowymi czynno$ciami, a czasem samym (prze)
trwaniem kobiet. (To uczucie bezposredniej bliskosci i znalezienia si¢ tuz
obok portretowanych wiezniarek jest dojmujace i owo zludzenie fizycznej
obecnosci tez sklada si¢ na somatyczno$¢ jako specyficzny charyzmat obo-
zowych prac Simon-Pietkiewicz.) O takiej, nieco voyeurystycznej optyce
zadecydowala tragiczna ,,cielesna biografia” samej autorki. Jej dlugotrwata
choroba, unieruchomienie, mozliwo$¢ przebywania w ciggu dnia w baraku
i wielomiesi¢czne leczenia na rewirze, chociaz zwigzane z ciagtym zagroze-
niem selekcja, dawaty troche niezagospodarowanego czasu i stwarzaty oka-
zje do kontemplacyjnego $ledzenia otoczenia. Wzmozone przez dolegliwosci
odczuwanie wtasnego ciata i borykanie si¢ z jego niemocg skierowaty uwage
1 artystyczng emocje na somatyczno$¢ samg w sobie, w tamtych okoliczno-
sciach najczgsciej udreczong i bezbronng, albo w jaki§ sposob charaktery-
styczng. Z pewnoscig decydujaca byta rowniez ,,dostgpnos¢” obiektow, ich
znalezienie si¢ w polu widzenia, ktore zostato ograniczone dorazng lokaliza-
cja i unieruchomieniem. Rysunki wskazujg na przyktad czasem na perspek-
tywe wertykalna, tak jakby obserwatorka zostata zawieszona nad ,,modelka”,
domysla¢ si¢ wtedy mozemy usytuowania malarki ,,pietro wyzej”, na gornej
pryczy baraku mieszkalnego czy rewirowego. Ten realizm, ktory przez swoja
bezposrednio$¢ staje si¢ dokumentalizmem, wytacza wlasciwie pojawiajaca
si¢ w odniesieniu do do§wiadczenia obozow i Zagtady refleksje o idioma-
tycznych funkcjach sztuki, za§ wyzwaniem, przed ktorym staje wspotczesny
»czytelnik” rysunkow Simon-Pietkiewicz, jest nie tyle pobudzana wyobraz-
nig interpretacja, ile wnikliwa ,,lektura” podbudowana historyczng wiedza.
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Wowczas pieczotowicie odnotowane przez malarke szczegdly stajg si¢
narracja wskazujaca na konkretne parametry kobiecego doswiadczenia obo-
zow koncentracyjnych.

Tutaj przyblize tylko kilka artystycznych odston, w dostownym tego zna-
czeniu, bo dzigki nim mozemy przygladac¢ si¢ typowym dla lagru gestom czy
utozeniom ciata, w normalnych warunkach zarezerwowanym dla przestrzeni
o bardziej osobistym charakterze.

Jako charakterystyczna pozycje ciata wigzniarek odpoczywajacych w ba-
raku, a zarazem ich pozycje psychiczna, jesli tak mozna powiedzie¢, malarka
uchwyci powtarzany gest podpierania czota potagczony z zakrywaniem oczu.
Wspominajac podzniej powie: ,,[...] szkicuje grupy wigzniarek. Drzemigce lub
siedzace przy stotach. JesteSmy przeciez stale niewyspane. Charakterystyczny
ruch w lagrze to podpieranie r¢ka glowy, jakby dla zastonigcia si¢ przed otacza-
jaca rzeczywisto$cia. Totez w obrazach Trzy siedzqce kobiety podpierajgce
glowy (1943) albo Portret dwoch kobiet (1943) i wielu innych mozemy zoba-
czy¢ wiele mowiace utozenie kobiecych ciat, jakby zawieszonych na opartych
o stot blokowej sztuby tokciach, z przystonieta dtonmi twarza albo uchwycong
w nie glowa. Poprzez t¢ pozycje manifestuje si¢ codzienne udreczenie, ale
tez potrzeba samotno$ci zaspokajanej w tak mocno ograniczony sposob. Na-
rastajgce zatloczenie Ravensbriick i brak szans za zachowanie jakiejkolwiek
intymnosci kazaty szuka¢ jej namiastek za ztozonymi przed oczyma palcami
rak. Podobne utozenia cial zostaly tez utrwalone jako charakterystyczne dla
odnotowanego w wielu lagrowych literackich relacjach, waznego, czgstokroc
wstrzasajacego momentu odczytywania korespondencji od najblizszych. Sy-
gnaty z wolno$ci miaty w obozie niemierzalng wage i kolosalnie emocjonalne
znaczenie. Na rysunku Jadwigi Simon-Pietkiewicz z 1944 roku Czytanie li-
stow zobaczymy, ze w grupie kobiet zebranych wokot osoby czytajacej na glos
(pewnie sztuby jadalnianej) kilka z nich przyjeto pozycje odzwierciedlajaca
trudno$¢ przezywania tego momentu i dramatyczne poszukiwanie samotnosci
— bryta ich ciat pozostaje zamknigta, obramowana tokciami i ramionami, gto-
wa schowana miedzy dtonmi, badz czoto podparte reka, zastonieta twarz. Te
wlasnie postaci, nie za$ czytajaca, sg kontrapunktem relacjonujgcym napieta
emocjonalno$¢ utrwalonej sceny.

39 J. Jaworska, Nie catkiem umre..., s. 91.
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W Moderna Museet znajduje si¢ oryginat rysunku Spanie w bloku, datowa-
ny na koniec grudnia 1944 roku. To czas krancowego przepetienia lagru, Ra-
vensbriick wowczas juz od kilkunastu miesigcy petnit rolg centrali tranzytowej
w ewakuacji wiezniarek z obozdw ,,zagrozonych” wyzwoleniem. ,,Ciasnota na
bloku byta potworna, a spanie po 2 na waskich t6zkach nie zabijalo od razu,
lecz byto tortura przyprawiajacg o stopniowa utrate sit”#? — to relacja wie¢zniar-
ki Marii Wysznackiej z kwietnia 1944 roku. Jeden z rysunkéw Simon-Pietkie-
wicz oddaje charakterystyczny dla tego okresu sposéb spania ,,na sardynki”
(tak okreslaly go wigzniarki), w ktorym gtowa jednej z nich znajdowata si¢ na
wysokosci nog drugiej. Praca, jak informuje umieszczony na niej dopisek au-
torki, powstata w bloku chorych, ale domysla¢ si¢ tego mozna i na podstawie
samego obrazu — pod koniec 1944 roku w innych blokach lagru nie byto juz
wowczas takiego ,.komfortu” i na jednej pryczy musiaty si¢ zmieSci¢ wiecej
niz dwie wigzniarki*!. Odpowiadajgca temu stanowi ,,sytuacj¢ cielesng” kobiet
charakteryzuja sztywne, wymuszone ciasnotg pozy, trudno nie zastanowic si¢
nad pozycja glowy jednej ze $pigcych, odwrocong od sgsiadki, nienaturalnie
skrecong w bok, na wolng strong pryczy.

Spojrzmy ina inny rysunek lezacej, to Portret Janiny Pigtek (1944), przed-
stawiajacy spoczywajaca w tozku kobietg. Ta praca takze powstala w obozo-
wym rewirze. Widzimy tylko odkryta twarz z zamkni¢tymi oczami, rozsypane
na poduszce krotkie wlosy i kikut zgietej, zabandazowanej r¢ki bez dtoni, resz-
ta pozostaje zakryta kocem. Za tym obrazem stoi historia jego bohaterki, ktorg
malarka relacjonuje w zeznaniu z Lund:

Tragiczna postacia byta Janina Pigtek z ewakuowanej Warszawy. WywieZli jg do
fabryki amunicji Meuselwitz koto Lipska, gdzie w czasie bombardowania stracita
prawa reke do potowy przedramienia i zraniono ja w piete. Na skutek ztej piele-
gnacji po 2 okoto miesigcach amputowano jej noge powyzej kolana. PéZniej na
skutek ztego opatrunku grozita jej gangrena. Lezata pode mng na tézku. U lewej

40" M. Wysznacka, Bestie i ludzie. (Ravensbriick— Szwecja). Wspomnienia i wrazenia, Wiocta-
wek 1947, s. 15.

41 Spanie bylo koszmarem. Na dwéch pryczach musiato si¢ pomieécié 5-6 wiezniarek.

Wigkszo$¢ siedziata przez cala noc, bo w tych warunkach spanie na pryczach pierwszego i drugiego
pietra bylo niemozliwoscia”, Muzuiman wraca do domu i inne pamietniki wigzniow hitlerowskich
obozow koncentracyjnych, oprac. S. Nowakowski, Krakow 1985, s. 64.
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reki brakowato jej trzech palcéw, stracita je w 1939. Kiedy szczesliwie unikneta
gangreny, w marcu wywiezli jg do komina, kiedy juz byta prawie zdrowa*2.

Artystce udalo si¢ wyrazi¢ bezwtad i nieme cierpienie zrujnowanego ciata,
Portret Janiny Pigtek mogltby stanowi¢ ikone loséw licznych wiezniarek okale-
czonych podczas niewolniczej pracy w niemieckich fabrykach zbrojeniowych.

Inny zupenie, cho¢ tez utrwalajacy postacie okaleczonych kobiet, jest wy-
konany otowkiem Portret Niny Iwanskiej i Bogny Bobinskiej z 1943 roku. To
dwie z ponad siedemdziesieciu ,,krdliczek”, kobiet, ktore w 1942 1 1943 roku
poddano eksperymentom pseudomedycznym, operujac ich nogi. W rysunku
Simon-Pietkiewicz otrzymujemy do$¢ niespodziewany wizerunek — kroliczki
wygrzewaja na stoncu pooperacyjne rany, grube ponczochy sg opuszczone do
kostek, kolana odstonigte, twarze z opuszczonymi powieckami wystawione do
stonca. To leczenie ran, ale i obraz zachowanej witalno$ci, kazacej w wilgotnym
i chtodnym klimacie meklemburskiej doliny szukaé¢ ozdrowienczego ciepta.

Warto zwréci¢ uwage na rysunek wykonany prawdopodobnie w rewirze,
datowany 3.X1.1944, podpisany Madame Bergeret, Francuzka, 9 godzin przed
Smiercig. Widoczna jest tylko twarz lezacej na wznak wigzniarki — wyostrzo-
ny nos, zapadnigte rysy, brak migsni pod skora, podkrazone, potprzymkniete,
nieobecne oczy. Wlosy stercza sztywne nad czolem, ich zmierzwione konce
wystaja na linii szczeki spod przycisnietej do gtowy poduszki, palce dloni wy-
staja ponad kocem, bezradnie dotykajac szyi. To zupetnie rzadki portret ciezko
chorej, w zasadzie umierajacej kobiety.

Podobnie niespotykane sa rysunki, ktére mozna pogrupowac w cykle ,,my-
cie” oraz ,siedzenie na kuble (kiblu)”, wszystkie prezentujg kobiety w na-
turalnych dla tych czynnosci pozach, nie stronig przy tym od eksponowania
groteskowych, pokracznych wrecz pozycji ciala i oszpecajacego znieksztalce-
nia, czy wychudzenia. Pozostaja zupetnie dalekie od jakiejkolwiek estetycznej
stylizacji i uszlachetniajgcej schematyzacji. Widac zalosng brzydote zabiedzo-
nych cial, czasem monstrualng, daleka od wygladu fizjologicznej normalnosci
tych zwyktych spraw.

42 http://www.alvin-portal.org/alvin/imageViewer.jsf?dsIdc=ATTACHMENT-0001&-
pid=alvin-record%3A101874&dswid=-6222, rozwijam tu liczne skroty obecne w oryginale relacji
(typu ,,ewak. Warsz.” — ewakuowanej Warszawy).
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Prace grupuja si¢ tez w galerie kobiecych obozowych zaje¢: sztrikerinki
(sztrykerynki), czyli wigzniarki-cerowaczki lub szyjace (studium skupionych
twarzy, z czesto $ciggnietym czotem, przymruzonymi oczami), fryzur (warko-
czykéw zwiazanych tasiemkami, szorstkich nierowno przycietych jezy, pigk-
nych, wbrew obozowym warunkom, pukli i kokdéw), odziezy.

Zupelnym ewenementem sg akwarele dajace za pomocg barwnej plamy
odzwierciedlenie wyniszczenia cial, chorob i urazow skory, zaczerwienienia
wywolanego rozgoraczkowaniem. Efekt takiego bezposredniego przedstawie-
nia jest zupetnie wstrzasajacy, realistyczny az do zaniepokojenia widza.

Obozowa tworczo$¢ Simon-Pietkiewicz to rodzaj rysunkowej monografii
o losach kobiecego ciata, uchwyconego z perspektywy jednego z obozowych
centrow jego niedoli — pryczy rewiru, albo zwyklego baraku mieszkalnego.
Obrazy te stanowig jakby seri¢ somatycznych epizodow z Ravensbriick, fo-
toreportaz o ciatach zajetych codziennym lagrowym bytowaniem, w ,,barako-
wych” pozycjach, siedzace, lezace, myjace sie, w trakcie jedzenia, snu, pracy,
wyprézniania si¢, chorujace, okaleczone, wychudzone, nagie, ubrane. Dzicki
tym rysunkom zyskujemy szans¢ na doprecyzowanie uwagi i przeniesienie jej
z doswiadczenia obozu jako ztozonego i1 wieloaspektowego na kobiecy pod-
miot cielesny (,,podmiot mowiacy”), za ktorym stoi wielki dzial jego obozo-
wych dziatan i stanow, reakcji i przeobrazen. W pewien sposob odzyskujemy
te, tak stabo w tych warunkach poznane, kobiece ciala. Nie stanowig one juz
,»tylko” przedmiotu przemocy, ale stanowig centrum uwagi, spersonalizowany
podmiot somatyczny. Powiedzie¢ mozna, ze Simon Pietkiewicz narysowata
podmiotowo$¢ wiezniarek, w jej pracach centralny jest nie lager, ktory je wy-
niszcza, ale one same z ich wyniszczeniem, kazda ze swoim, i to silnie indy-
widualnym.

Chce podkresli¢ t¢ roznice, bo dalekosigznie rzutuje na styl prowadzenia
okotolagrowej refleksji. Umieszczona w jej centrum wig¢zniarska podmio-
towo$¢, konkretna, imienna — jak na rysunkach Simon-Pietkiewicz zawsze
podpisanych i informujacych, kto zostat przedstawiony (chyba, Ze artystka nie
miata takiej wiedzy) — uniemozliwia uog6lniony i do pewnego stopnia woOw-
czas jalowy namyst nad doswiadczeniem obozow koncentracyjnych. Jego isto-
ta byta ekstremalnosc i jako skrajno$¢ réznicowato si¢ ono diametralnie w za-
leznosci od jednostkowych, specyficznych losow, dlatego poza szczegdlnymi
sytuacjami, nalezy je traktowac nie jako ich sume, ale spektrum rdznic, sposrod
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ktérych dyferencja ptci stanowi podstawowy kwantyfikator. Rysunki Simon-
Pietkiewicz przenosza uwage z do§wiadczania obozu koncentracyjnego jako
okolicznosci, na sam do$wiadczajacy podmiot korporalny, ktory tutaj istnieje
na skrzyzowaniu historii i biologii, a nawet zastanawiam si¢, czy nie mozna
powiedzie¢, ze podmiot historyczny jest tutaj gtdéwnie biologiczny. Nie tto jest
pierwszoplanowe, nie warunki, w ktére wpleciono postaci, ale one same z ich
uwyrazniong przez rozmaite cierpienia cielesnoscig. Rola wyeksponowanych
somatycznych podmiotdéw jest doniosta z jeszcze innego powodu — przesadza
0 mozliwoS$ci wyobrazenia, a co za tym idzie, zrozumienia doswiadczenia hi-
storycznego. Ciato nie odwraca uwagi od historii, ale uzmystawia ja w kon-
kretnym, fizycznym, przedstawieniowym (nie pojgciowym) wymiarze.

Przeniesienie uwagi na doswiadczenie historyczne, ktdrego centrum stanowi
konkretny podmiot somatyczny (,,obiekt” makrohistorii) pozwala cho¢ troche
objac¢ jej skale, na przyktad zbrodniczo$ci nazizmu pastwigcego si¢ na tymi sper-
sonalizowanymi ,,obiektami” o twarzach z rysunkow Simon-Pietkiewicz. Zo-
brazowany konkretny kobiecy podmiot staje w miejscu bezimiennosci do§wiad-
czenia wyrazonego narracjg wielkiej historii, liczbami 1 statystykg. W sytuacji,
w ktorej uogolnienie zaprowadzi¢ by moglo w stron¢ banatu o okrucienstwie
nazistow, spotykamy persony wig¢zniarek z ich obozowymi fryzurami, ubrania-
mi, gestami, pozycjami ciata, chorobami, umieraniem (etycznego wymiaru per-
sonalizowania historii w tym wypadku uzasadnia¢ nie potrzeba)®.

Nihil novi sub sole, refleksja z zakresu antropologii ciata rozwija si¢ prez-
nie, rowniez w rodzimej humanistyce*. Niemniej w dziedzinie badania do-
$wiadczenia lagrowego i rozmaitych form jego utrwalania nadal panuje po-
wazny, zasygnalizowany juz przeze mnie na wstepie deficyt. Postpamigciowe
symbole i metafory, uzyteczne dla upowszechnienia wiedzy i wyobrazenia
0 obozowym specyficznym do$wiadczeniu kobiet w zasadzie nie istnieja. Ta-
kiego celu nie realizuja na przyktad znane rzezby Zofii Pocitowskiej-Kann,
bylej wiezniarki Ravensbriick, pelniagce ,,uniwersalne”, spetryfikowane role

43 Zob. np. S. Ruszkowska, Kazdemu wlasna smier¢, Warszawa 2014,

44 Antropologia ciata. Zagadnienia i wybor tekstéw, oprac. A. Chatupnik, J. Jaworska, J. Ko-
walska-Leder, I. Kurz, M. Szpakowska, wstep i red. M. Szpakowska, Warszawa 2008; R. Shuster-
man, Myslenie ciala. Eseje z zakresu somaestetyki, Warszawa 2016; R. Shusterman, Swiadomosé¢
ciata. Dociekania z zakresu somaestetyki, Krakow 2016; B. Karwowska, Cialo, seksualnosé i obozy
zagtady, Krakow 2009; D. Kulesza, Ciato ludzkie w polskiej literaturze obozowej. Rekonesans,
,,Ethos” 2008, nr 2/3, s. 175-188.
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memorialne, czy ogélnikowe wyrazenia opierajace si¢ na schematach (pomnik
w Ravensbriick, Terezinie). Miara tego deficytu byt medialny sukces Krysty-
ny Piotrowskiej (druga dekada XXI wieku) — powieszona na $cianie mandala
wykonana przez artystke ze splecionych kobiecych wtosow i utkany z nich
Dywan zwrocity uwage na kobiecy Holokaust i byty eksponowane w najwaz-
niejszych krajowych galeriach sztuki. A przeciez nie mozna mie¢ watpliwosci,
ze kobiece doswiadczenie obozow i Holokaustu jest zwigzane nie tylko z wto-
sami. Przez to, co rozgrywato si¢ w zwigzku z indywidualnym kobiecym cia-
tem, droga poswigconej jego losowi refleksji dopiero mozna dojs¢ do ,,otwar-
cia”, wykreowania metafor kobiecego do$§wiadczenia lagru. W sferze takich
intelektualno-wyobrazeniowych prob i1 dazen bezcenny wydaje si¢ potencjat,
ktory wynika z bezposredniosci jego przedstawienia. Na podstawie rysunkoéw
Simon-Pietkiewicz dosy¢ precyzyjnie mozna odpowiedzie¢ na pytanie: jakie
byty te wiezniarki, co im dolegato, na jakie niedogodnosci i cierpienia byly
narazone; uchwyci¢ to, co charakterystyczne (pozycje ciala, wyrazy twarzy,
oczu, gesty), typowos¢ kobiecej egzystencji w lagrze, uzyskac jej konkrety-
zacj¢. To stanowi o pozadanej ,,ggstosci”, ,stezeniu” czy ,,nasyceniu” tym
doswiadczeniem, ktorego intelektualna i artystyczna konceptualizacja moze
doprowadzi¢ do wypracowania symboli 1 metafor, stojacych w merytorycznej
opozycji z ptytkoscia obiegowych wyobrazen.

Wspotczesna dyskusja na temat historii w przestrzeni publicznej jest da-
lece rozbudowana i wielowatkowa, wspoltworza ja tematy nie tylko stricte
muzealnicze, ale zwigzane z niekonwencjonalnymi miejscami pamieci, a na-
wet (nie)miejscami pamigci w przestrzeni publicznej, turystyka historyczna
1 ruchami odtworstwa historycznego, historycznym performansem, rolg i po-
tencjatem oral history, wspotczesnag archiwistykg i archiwami spolecznymi,
wizualizacjami historii i jej obecno$cig w mediach, nie tylko filmie i radio
historycznym, ale réwniez na przyktad komiksie czy muzyce rozrywkowej,
grach planszowych i komputerowych. Wydaje si¢, ze dyskurs ten zostat
w duzej mierze zaanektowany przez rozwazania o mozliwosciach, jakich do-
starczaja nowoczesne media i technologie oraz ich obiecujgcej relacyjnosci
ze spoteczenstwem, za$ mniej atrakcyjne pozostaja dlan archiwalne zrodia
od wielu lat czekajace juz na wilaczenie do porzadku interpretowanych mate-
rialow 1 wspolczesng konceptualizacje w biezacych okoliczno$ciach kulturo-
wych. Nie mniej jednak optymistycznym aspektem wigkszos$ci tych dziatan
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i perspektyw jest demokratyzacja zaktadajaca wlaczenie w dyskurs makro-
historii indywidualnych glosow, twarzy i cial, takich jak utrwalone w obozo-
wych pracach Jadwigi Simon-Pietkiewicz.

Jak sie wydaje, plastyczka odstonila je nie tyle powodowana imperaty-
wem dowodzenia niemieckiej zbrodni obozdw, ile wiernoscia artystycznej na-
migtnos$ci. Magnetyzujaca widza i1 absorbujaca catos¢ kazdego jednostkowe-
go przedstawienia centralno$¢ w jej pracach ,,modelek” — wi¢zniarek zdradza
oddanie si¢ bez wyboru portretowanym cielesnym podmiotom, jakby to one
przesadzaty i decydowaty, nie za$ autorka ich wizerunkow, ktora potem napi-
sata: ,,Wszystkie zdawaty$my sobie sprawe¢ z beznadziejnosci naszego poto-
zenia. [...] Co do mnie, powiedziatam sobie: niechze ja sobie przedtem troche

porysuje”®.
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