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Kategoria komizmu w poetyce sztuk Olega Bogajewa:
problem przekroczenia granicy

The category of comedy in the poetics of Oleg Bogajew’s plays:
the problem of crossing the border

Abstract: The purpose of the article was to discuss the problem of crossing
the border, which explores the category of comedy in contemporary
Russian drama. Based on the plays by Oleg Bogajew from the collec-
tion of the Russian People’s Post: Who Killed M. d’Anthes, Dead Ears
and Stanistawski’s Hell, it was determined how the limits of language
norms, the real and fantasy world, the sphere of the sacred and the
profane, and many others were exceeded. The category of comedy in
Bogajew’s plays was realized in various forms. Comedy was expressed
in both the plot and the character’s behavior and expression.
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Kategoria komizmu we wspolczesnej dramaturgii rosyjskiej jest jedna
z dziedzin kultury, budzacych szerokie zainteresowanie wsrod wielu badaczy,
ktorzy w swoich pracach przedstawiaja rézne teorie i definicje komicznoscil.
Fascynacja i proby zdefiniowania komicznego siegaja jeszcze czasdw staro-
zytnych. Autorami najpopularniejszych teorii sg miedzy innymi Artur Scho-
penhauer, Henri Bergson, Zygmunt Freud, Michat Bachtin, Wissarion Bielin-
ski, Bohdan Dziemidok?2.

Temat komiczno$ci zaczeto systematycznie opracowywaé w wieku XIX
(estetyka romantyzmu i niemiecka filozofia klasyczna), natomiast dynamicz-
ny rozwoj w omawianym obszarze badan odnotowano w drugiej polowie XX
wieku?. Nalezy zaznaczy¢, ze na przetomie wiekow XX i XXI, a wigc wraz
ze zmiang epoki, zmieniaty si¢ rOwniez wzajemne relacje komizmu (bgdacego
fenomenem estetyki) oraz gatunku komedii. Obecnie ich korelacja jest niesta-
bilna i elastyczna, ulega ciaglej zmianie. Dramat wspotczesny Scisle taczy sie
z kulturg postmodernistyczng: dekonstrukcja, brak dominanty kompozycyj-
nej czy liniowos¢ w rezultacie wywotuja zjawisko komizmu, niejednokrotnie
przekraczajace granice absurdu.

Znany badacz estetyki komizmu Bohdan Dziemidok podkresla, iz od ,,za-
sadniczych form komizmu, bedacych wyrazem pewnej postawy wobec Zycia,
nalezatoby odrozni¢ elementarne formy komizmu, bgdace w gruncie rzeczy
srodkami wyrazowymi, sposobami czy technikami wywolywania komizmu™4.

I Wybrane problemy komizmu podejmuja m.in. H.C. Baumgypuna, Ocobennocmu unmep-

npemayuu heHoOMeHa KOMUYECKO20 8 UCTOPUKO-TUMEPANYPHOM U DUIOCOPCKOM KOHMeKcme,
,.BecTHHK IBaHOBCKOTO roCyaapCTBEHHOIO »Heprerudeckoro yHusepcutera” 2011, nr 3, s. 1-6;
J. Wachowski, O komizmie, Smiesznosci i nie tylko...[w:] Ko-mediana, Poznan 2013, s. 13-25;
E.B. T'puianosa, CoyuokynemypHa MHO20OACREKMHOCHb U UCHIOPUSM KAMEe20PUU KOMUYECKO20,
L. Kynmerypa n musmmzanus” 2017, nr 2(6), s. 102-107.

2 A. Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie, t. 1, przet. J. Garewicz, Warszawa

1994; H. Bergson, Smiech. Esej o komizmie, przet. S. Cichowicz, Warszawa 1995; Z. Freud, Dowcip
ijego stosunek do nieswiadomosci, przet. R. Reszke, Warszawa 1993; M. Bachtin, Tworczos¢ Fran-
ciszka Rabelais go, przel. A. 1 A. Goreniowie. Warszawa 1982; W. Bielinski, Coopanue couunenuii
6 3 momax, Moskwa 1948; B. Dziemidok, O komizmie, Warszawa 1967.

3 H.C. Baunypuna, Ocobennocmi unmepnpemayuu penomena komuueckozo, dz. cyt., s. 2.

4 B. Dziemidok, O komizmie, Warszawa 1967, s. 93.
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Naleza do nich miedzy innymi: ironia, dowcip, zart, karykaturowanie, paro-
diowanie, groteskowo$¢, trawestowanie i inne.

Ironia oraz groteska, sluzagce wywotaniu komicznego efektu, sa nieodtacz-
nym elementem $§wiata przedstawionego wspolczesnego dramatu’. Kpamxuti
cnosaps no scmemuxe podaje, ze komizm jest to:

[...] oOHa M3 OCHOBHBIX 3CTETUYECKMX KaTeropuii, 0Tpa)katoLlas >XXN3HEHHble
SBJIEHNS, XapaKTepusylolmecs BHYTPEHHEN MpPOTMBOPEYNBOCTLIO, HECoOoT-
BETCTBMEM MeXAY TeM, YeM OHU ABASAIOTCA MO CYLLEeCTBY, U TEM, 3@ YTO OHM
cebs BblfatoT. [...] KoMuyeckoe sBAseTCa cneumngmnyeckon opMor packpbiTns
1 OLLEHKU 0BLLECTBEHHbIX MPOTUBOPEYUA. [...] B KOMNYECKOM CKOHLEHTPUPOBaAH
MHOroo6pasHblf OMbIT 06LLIECTBEHHOr0 CO3HAHMA, 0CBAaNBAIOLLLEr0 1 NMO3HatoLLe-
rO MUP CO CTOPOHbI Er0 HEraTUBHLIX MPOSABIEHNIA, B 0COBEHHOCTM MUP CoLManb-

HbIll, B COOTHOLLEHWUW C OBLLENPUHATLIMU HOPMAMU U LIEHHOCTAMKO,

Nalezy tu rowniez przywota¢ idee Michata Bachtina, ktory rozpatrywat
estetyke komizmu w nurcie ,,jednolitej ludowej kultury $miechu” (w szcze-
g6lnosci jego koncepcji karnawalizacji). Badacz uwazat, ze poczatkowo
$miech karnawalowy i $miech archaiczny zawieraly w sobie wszystkie formy
komizmu. Proces dyferencjacji owej kultury $miechu doprowadzit do jego
zredukowania, co z kolei wptyneto na pojawienie si¢ form takich jak humor,
ironia, satyra czy sarkazm. Warto podkresli¢, iz teoria karnawatu Bachtina
stata si¢ podstawg socjokulturowe;j teorii komizmu w pracach jego nastep-
cow. Bachtin przeanalizowatl ogromna czes$¢ nizowej sfery komizmu w kon-
tek$cie wyobrazen o demokratyzacji kultury sredniowiecza’. W ten sposob
oddzielit on sfere wysoka od sfery profanum w odniesieniu do komizmu oraz
bliskiej mu groteski czy ironii, zwracajac tym samym uwage na cechy in-
dywidualne obrazu §wiata poszczegdlnych utworéow. Charakterystyki komi-
zmu, wlasciwe literaturze wielu epok, przeanalizowane w pracach Bachtina,

5 Wiccej na ten temat znajdziemy migdzy innymi [w:] M. Jlumosenxwuii, b. Boiimepc,

Iepghopmancer nacunus. Jlumepamyphvie u meampanibHble SKCHEPUMEHNbI «HOBOU OpaAMbLY,
Mocksa 2012.

6 Kpamxuii cnosaps no scmemuxe, nof. pen. M.d. Opcsiaamkosa, Mockea 1983, ¢. 72.

7 Na ten temat przeczytamy [w:] M. Bachtin, Twérczos¢ Franciszka Rabelais’go a kultura

ludowa sredniowiecza i renesansu, Krakow 1975.
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Bergsona i innych, odstaniajg wyobrazenie o przekraczaniu réznych granic
(w relacjach socjalno-psychologicznych, antropologiczno-kulturowych czy
jezykowych). W kulturze postmodernizmu szczegolnego znaczenia nabra-
o pojecie transgresji (rozumiane jako przekroczenie granicy), bedace jedna
z cech komizmu.

Definiujgc pojecie granicy, Nikotaj Rymar podkresla, ze nie mozna po-
da¢ jej jednego, sprecyzowanego wyjasnienia: ,,[ paHUIIBI B )KH3HU YEITOBEKA
—9TO YHHUBEPCAJIbHBIC MK KOHKPETHBIC YITOPSJOYCHHOCTH, KOTOPHIE 32/1al0T
YCIJIOBUSI OBITHSI YEJIOBEKA, 3TO MPeIeibl, pAMKH HEOOXOAMMOCTEH, MOpsIKa,
3aKOHa, XU3HEHHOTO YKIIaja, MpaBull, JOJra, MOPalid, a TAKKEe JKEJIaHHs
W CTpacTd. DTO TO, YTO CHIbHEEC HAC, TaK KaK OMNpeJeliseT Hac, MPaBHT,
PYKOBOAMT HaMHu W3BHE W W3HyTpu 8. Zdaniem badacza, najglebsze zna-
czenie granicy zawarte jest w jezyku, we wzajemnych relacjach pomigdzy
jego elementami, a widoczne jest to na wszystkich poziomach jezykowych:
fonetycznym, morfologicznym, syntaktycznym, stylistycznym oraz na po-
ziomie tekstu z jego gramatyka®. Granica sama w sobie nie jest forma, lecz
realizuje si¢ w formach jako ich ,,[...] cMBICIOBOE, IIGHHOCTHOE OCHOBAHUE,
obecreunBarolee IyOMHHYI0 CMBICIOBYIO HIACHTOYHOCTD siBJICHUs 10,

Idea granicy w dramaturgii wspotczesnej eksponuje kategorie komicznosci.
To, co $mieszy czytelnika, wykracza poza wszelkie ramy, przelamuje bariery
norm moralnych, kulturowych i jezykowych, a tym samym wywoluje u niego
tzw. przezycia ekstatyczne. Rymar wyjasnia, ze juz samo pojecie ekstatyczno-
$ci wskazuje na wyjscie ,,poza’ okre§lone normy: ,,nes mosTHKM IKCTaTHIEC-
KOT'O OXBATHIBAET KOMIUIEKC IPEJCTABICHNI O (pOpMax MOCTPOCHUS XYI0XKECT-
BEHHOTO 00pa3a, MOICIUPYIOMINX CUTYalUI0 OTPHUIIAHUS WIX HTHOPHPOBAHUS
HOPMBI, CBSI3aHHOU C IIPE/ICTABICHUSIMHI O HEKOTOPBIX (DyHIaMEHTAJIbHBIX OC-
HOBaX MHUPOYCTPOMCTBA M 4YeJI0BEUYECKOro ObITHs B LiesioM [...]”!1. Calkowite
zniesienie granic otwiera przed czlowiekiem niekontrolowang przestrzen, ni-
cos¢, pozwala na to, by w jego duszy zapanowat chaos. Badacz uwaza, iz eksta-

8 H. Privaps, [losmuka epanuysl 6 numepamype. ICmemuteckue i nodsmonoudeckue

Jylem N
acnexkmsl npobiemvl 2panuybl Kaxk genomena xyoosicecmeennozo szvika, Cembie 2016, s. 7

9 Tamze, s. 20.

10 Tamge.

11 Tamgze, s. 244.
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za powinna w tym kontekscie by¢ rozumiana jako ,,yHuBepcanbHOe feiicTBre
WU TIEPEeXKHUBAHUE, CBA3aHHOE C MEPEX0JIOM B Ty PEasIbHOCTD, I/ie KaTeropuu
pasyma, MOpajH, HCTHHBI, KPAaCOThI KaK KaTETOPUH YEIOBEYECKOH KyJIbTYpBI
MEePEeCTArOT CYIECTBOBATH [...]"12. Przezycia ekstatyczne s3 w pewnym stopniu
bliskie $miechowi, cho¢ bardziej dramatyczne. Oznaczaja bowiem przejscie
w sfere, gdzie nie ma jezyka ani zadnych podstawowych wyobrazen cztowieka
o $wiecie realnym. Smiech jest nie tylko psychofizjologiczna reakcja, uwa-
runkowang okreslonymi przezyciami, ale i fenomenem kultury, zwigzanym
z mechanizmami naruszenia granic naszych pogladow!3.

Nad problemem dyferencjacji $miesznego i komicznego pochylit si¢
mig¢dzy innymi Henri Bergson, dajac jednocze$nie podstawe do wlasciwego
rozumienia i rozrdzniania tych poje¢. Przedstawione przez niego podejscie
antropologiczne okreslito parametry wspotczesnej estetyki komizmu'4. Temat
smiechu w kontek$cie naruszenia/przekroczenia granicy poruszat takze nie-
miecki filozof i socjolog Helmuth Plessner. Jego filozoficzno-antropologiczna
teoria $miechu i ptaczu skupia si¢ wokot specyficznych form ludzkiej eks-
presji. Badacz tworzy tak zwang hermeneutyke cielesnosci: mimike, Smiech
i ptacz okresla jako mimowolne formy wyrazania przezy¢, ekspresji. Filozof
widzi w tych reakcjach specyficzne fenomeny, poniewaz cztowiek osigga wte-
dy granice swej ekspresyjnosci, reaguje zywo calym soba'>. W ramach swej
teorii Plessner opisuje zachowanie cztowieka jako swiadome, czy tez kontro-
lowane $wiadomoscig. Smiech i ptacz okresla jako reakcje, w ktorych to za-
chowanie si¢ zmienia: ,,CMeX ¥ IJ1a4 — 3TO PEaKIMU HA IPAHUIIBI, C KOTOPBIMH
CTalKUBaeTcsi Hamie mnoseieHHe. OHM HMEIOT CKOpee NPUHLUIHAAIBHBIN
XapakTep M CBSI3aHBI CO CTPYKTYPOH YEIIOBEYECKOTO MOBEICHHS KaK TAKOBOM.
To, 9To MaeT ¢ Hel Bpaspes... IMOTOMY, YTO OHO caMo 10 cebe B MPHHIIHUIIE
OTMEHSICT M OTBEpPraeT IOBEJCHUE, — TO W BBI3BIBAET CMeX W Iutad’'%. Zda-
niem filozofa, zmiana $wiadomego zachowania wynika z dezorganizacji so-
cjalnej struktury cielesnej egzystencji. Jacek Wachowski $miech okresla jako

12 Tamze, s. 250.

13 Tamze, s. 246.

14 H. Bergson, Smiech. Esej o komizmie, przet. S. Cichowicz, Warszawa 1995, s.11.

15 H.M. Vimenko, Xervmym Inecnep: Cuex u nnau, 2014, s. 66 [online, 01.09.2019].

16 Tamze, s. 68.
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forme bezinteresownego poznania (w $lad za Bergsonem), komizm za$§ nazy-
wa rodzajem intelektualnego przetworzenia $miesznosci, ktory formalizuje
$miech i wprowadza do komunikacyjnego obiegu!’. Kluczowa réznica po-
miedzy $miechem a komizmem polega na tym, ze ,,to, co niezaplanowane
i przypadkowe, jest ze swej natury przednarracyjne, a to, co zaplanowane
i przygotowane — przeciwnie, narracyjne”'8. W tym wypadku $§miech mozna
okresli¢ jako przednarracyjny, poniewaz jest nieprzewidywalny i zaskakujacy.
Komizm natomiast jest efektem pewnych planéw i przygotowan. Smieszne
1 komiczne r6znig si¢ takze ksztalttem narracji. O tym, co Smieszne, decyduje
odbiorca, lecz dopiero po zakonczeniu zdarzen — jest to tak zwana narracja
aposterioryczna. Konstrukcje komiczne majg charakter aprioryczny, gdyz sg
uprzednio wyrezyserowane oraz nastawione na wywotanie okreslonego efek-
tu — rozbawienie odbiorcow!®.

Estetyka komizmu nabrata nowego znaczenia w sztukach przedstawicieli
,»howego dramatu”, a w tym rowniez Olega Bogajewa. Charakterystyczny-
mi cechami tego kierunku sg migdzy innymi groteskowos$¢, niejednokrotnie
absurdalno$¢ przedstawionego obrazu §wiata czy fragmentaryczno$¢ zdarzen.
Utwory Bogajewa wyrdzniaja si¢ wsrod pozostatych wspolczesnych mu dra-
matow juz na poziomie tytulow, w ktorych autor podkresla ich przynaleznosc¢
do gatunku komedii. Przede wszystkim sg one niezwykle emocjonujace, skta-
niaja odbiorce do osobliwych przezy¢, odznaczaja si¢ oryginalnym stylem
i specyficznym jezykiem. Komizm w tych sztukach rozprzestrzenia si¢ na
wszystkie poziomy poetyki tekstu, a takze odgrywa kluczowa rolg w ksztat-
towaniu obrazu §wiata. Zdaniem Larisy Kislowej, komicznos$¢ jako kluczowy
sposob organizacji $§wiata przedstawionego w dramaturgii Olega Bogajewa
posiada szczego6lnie pozytywng energie: Smiech stwarza atmosfere karnawatu,
ktora w nastepstwie prowadzi do oczyszczenia (katharsis)?.

W dalszej czgséci pracy komedie wspotczesnego dramaturga zostang prze-
analizowane w odniesieniu do estetyki komedii XIX/XX wieku ($miech sta-

17" J. Wachowski, O komizmie, smiesznosci i nie tylko..., [w:] Ko-mediana, Poznan 2013, s. 15.

18 Tamze,s. 17.

19 Tamze, s. 18.

20 J1.C. Kucnosa, @yuxyuu komuveckozo & opamamypeuu O. Bozaesa, ,,Becrank TITIY” nr 7
(109), s. 179 [online, 05.09.2019].
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nowit wtedy aktywna bron do walki przeciw falszywym ideatom?!), gdyz sa
one blizsze sposobowi myslenia i postmodernistycznej wizji dramaturga. Na
podstawie interpretacji utworow ze zbioru Rosyjska poczta ludowa (Pycckas
Hapoonas nouma).: Kto zabit monsieur d’Anthesa. Komedia w dwoch aktach
(Kmo youn mcve /Janmeca. Komeous 6 08yx Oeticmsusx), Martwe uszy, czy-
li historia papieru toaletowego (Mépmevie ywiu unu ucmopus myaiemuou
oymaeu) oraz Pieklo Stanistawskiego. Zwykia historia w jednym akcie (A0v
Cmanucnasckozo. Obviunas ucmopusi 8 oonom Oeticmeuu), mozliwe bedzie
okreslenie sposobow przekroczenia granic w relacji podmiot-obiekt, sferach
sacrum i profanum, kategorii znaczgce-znaczone oraz wiele innych.

W dramacie Kto zabit monsieur d’Anthesa. Komedia w dwoch aktach gtow-
nymi postaciami sg Aleksander Puszkin oraz Georges-Charles d’ Anthes??. Za-
nim jednak poznajemy ich imiona, pierwsze repliki wypowiadajg jako Gtos
i Cztowiek. Glos daje si¢ tylko ustysze¢. Dopoki nie zobaczymy, skad si¢ wy-
dobywa, pozostaje anonimowy. Zadaje pytanie, nawigzujac tym samym rozmo-
we z Cztowiekiem: ,,l’OJIOC. Kro 3xecs?..”?. Glos nalezy do pewnego Mez-
czyzny, tak tez autor nazywa t¢ postac. Zaimek ,,kto” pojawia si¢ kilkakrotnie.
Tym samym wskazuje na nieokreslono$¢ podmiotu, brak jego indywidualizacji.
Wzbudza niepewnos¢ czytelnika, ktory nie wie, kogo si¢ spodziewaé. Juz w sa-
mym tytule sztuki zastanawiamy si¢, kim jest zabdjca barona d’ Anthesa. Czto-
wiek, chcac si¢ dowiedzie¢, gdzie znajdzie gospodarza, w odpowiedzi styszy
niejasne, trudne do zrozumienia komunikaty. Wielokrotne powtorzenie zmienia
zwigzek migdzy obrazem dzwigkowym zaimka a jego znaczeniem:

MY>XYUHA. KTo MHe cka3an, 5 nosepu... “KTo”, noHumaeTte?!..

YEJIOBEK. Mchbe, 370 26 kBapTupa?!..

MYXYUHA. KTo0 - 3T0 OH. Y Hero Takoe cTpaHHoe ums ... Kto. KTo ... KT0. Ero
30BYT - KTO.

YEJIOBEK. 4 nwy xo3su1Ha..

2l EB. I'pumanosa, CoyuoKynbmypHa MHO2OACHEKIMHOCIb U UCHIOPUIM KAMe20PULL KoMt

yeckoeo, ,,Kynsrypa u nusmmmsanust” 2017, nr 2(6), s. 106 [online, 05.09.2019].

22 Duet, znany z XIX wieku z racji pojedynku, w ktorym d’ Anthes $miertelnie ranit Puszkina
w brzuch. Mimo to, Aleksander Puszkin oddat jeszcze strzal, trafiajac przeciwnika w reke.

23 Ten i kolejne cytaty sztuk Bogajewa pochodza ze zbioru 13 komedii Pyccras napoonas
nouma, dostgpnego na stronie internetowe;j: http://bogaev.narod.ru/doc/book.pdf
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WIEK XX

MYXYUHA. 4 He Bupen Kro nse Hepenn!.. OH yexan ... Kyga? A bor 3Haert -
Kygpa!..

Komizm pojawia si¢ tu w wypowiedziach bohaterow. W tekscie sztuki
znajdujemy wiele znakdéw zapytania i ogolnikow, ktore niejednokrotnie sie po-
wtarzaja. Wedtug Bergsona powtdrzenie jest jednym z chwytéw komedii kla-
sycznej**. Powtarzaja si¢ nie tylko okreslone stowa, frazy, ale tez okolicznosci,
sytuacje, na przyktad, kiedy Mezczyzna pyta Cztowieka, skad pochodzi:

MYXYUHA. Bbl n3 Poccunn?..

YEJIOBEK. [a.
MYXYUMHA. Bbl n3 Poccun?!..
YEJIOBEK. [a.

MY>XXYUNHA. Bbi u3 Poccumn?!l..

YEJIOBEK. ToBopio - fa.

MY>XYUHA. N3 Poccuu..

YEJIOBEK. W3 Poccuu... A 4T0.. Noxoxe?..

MYXYUHA (BHuMaTenbHO pasrnsagbsiBaeT YyesoBeka). 13 Poccuun..

Od tej pory bohater, nazywany Czlowiekiem, staje si¢ Cztowiekiem z Rosji.
Gdy ponownie pyta o gospodarza, okazuje si¢, ze umart dawno temu, a M¢zczy-
zna jest jego synem. Przedstawia si¢ jako JKopore LLlapns [anmec:

MY>XYUHA. 4 ero cbiH.

MonuaHue.

YEJIOBEK (cHumaeT wnsany). Bbl ero cbiH???
MY>XXYUNHA. 1 ero cbiH.

YEJIOBEK. Bac 308ByT?...

MYXYUHA. Xopx Wapns OAHTEC..
YEJIOBEK. >Xopx Lapns OAHTEC?!..
MY>»XYUHA. »Xopx LWapnb OAHTEC.

24 A. Beprcon, Cuex, 1992, s. 50 [online, 30.08.2019].
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Posta¢ d’ Anthesa pojawita si¢ w Bogajewowskiej sztuce wytacznie jako po-
jecie, obiekt zainteresowania, wywotujacy literackie skojarzenia. Ewidentnie nie
ma nic wspolnego z realng postacia francuskiego barona, co w efekcie staje sie
glownym zréodtem komizmu. Wystepuje ona jedynie jako Glos i Mgzczyzna,
nie ma jej jako Czlowieka?. Kategoria komizmu zostala wyeksponowana na
podstawie planu bohater — posta¢ — glos. Mozemy tu mowic¢ o relacjach pod-
miotu z obiektem, a nawet o znacznym przekroczeniu tej granicy. Obiekt-stowo
zostat ograniczony do roli symulakru i nie wskazuje na realng posta¢, odnosi si¢
wylacznie do samego siebie: JMAEJOBEK (paznaxusaem mpocmuio). JXKopix,
st uckant Bac.. Hukro He 3Haet.. beur UEJIOBEK — u Her uenoseka. [Ipoman
6eccrnenHo..”.

D’Anthes twierdzi, ze byt d’Anthesem. Teraz chodzi zaniedbany, nie
usmiecha si¢, miewa napady ptaczu, jest staby fizycznie. Bogajew, kreujac
te postac (catkowicie przeczaca powszechnej opinii 0 znanym w XIX wieku
baronie), zupetnie zburzyt utrzymujacy si¢ przez wiele lat stereotyp doskona-
fego oficera, silnego, przystojnego uwodziciela, do ktorego wzdychato wiele
kobiet. W jednej chwili udaremnit oczekiwania odbiorcy, jego gotowos$¢ na
pojawienie si¢ niesamowitego bohatera.

YEJIOBEK. [...](CMoTpuT).BapoH, Kakoro4yepTa Bbl TaK CKBEPHO BhIrNSANTE?..
Bbl pencreutensHo XKopx LWapns JAHTEC?..

OAHTEC.  bBbin.

NYWKWH. Y70 3Ha4uT - 6bIn?

OAHTEC. To u 3HayuT.

NYWKWH. HyaTo dunocodus.. bbia - He bbin.. MeHs UHTepecyeT KOHKPETKKa,

a HeE Balln AyleBHbIE U3NTUAHNA..

W podobnej sytuacji znajduje sie tez posta¢ nazwana Czlowiekiem, kto-
ra przedstawia si¢ jako potomek wielkiego pisarza — Aleksandra Puszkina.
W $wiadomosci rosyjskiego czytelnika na bardzo dlugo zakorzenit si¢ wizeru-
nek matego, zniewazonego meza nietuzinkowej pieknosci, klasyka literatury
rosyjskiej ze zraniong ambicja. W Bogajewowskiej sztuce jest pewnym siebie,

25 Uogodlnienie nazw wiasnych po raz kolejny pojawia si¢ w utworach Olega Bogajewa (np.

Starzec i Starucha). Poczatkowo autor pozbawia swoje postaci tozsamosci.
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dazacym do wyznaczonego celu me¢zczyzng. Szuka d’Anthesa, by w koncu
wyzwaé go na pojedynek. Bogajew podwaja obraz jednej i tej samej posta-
ci — poety oraz jego syna, ktory stara si¢ wypetni¢ to, czego nie udato sie
dokona¢ ojcu. Po raz kolejny komizm pojawia si¢ w momencie naruszenia
granicy pomigdzy stereotypowym wyobrazeniem o literackiej i biograficz-
nej sylwetce postaci a jej obrazem, posrednio odwotujacym si¢ do Puszkina
1 d’Anthesa.

Zachowanie jednej z gtownych postaci wywotuje efekt komiczny. W chwi-
li grozy, powagi, gdy zapowiada walke na $mier¢ i zycie, wymachuje kijem,
plamigc rekaw w katuzy ttuszezu: ,,UEJIOBEK. [...] Y€pr.. [lonanusamu TyT..
(ortupaet)”. Pojedynek to wydarzenie, ktdore w zadnym razie nie wpisuje si¢
w realia XXI wieku. Jest absurdalne w swojej istocie, przybiera farsowy cha-
rakter. Mamy tu przyktad naruszenia granic miedzy wydarzeniem kulturowym,
rytualnym, nalezacym do okreslonej epoki a wypowiedziami postaci sztuki
Bogajewa. Wspoétczesnym obrazom Puszkina i d’ Anthesa brakuje swoistej od-
wagi, odpowiednich cech charakteru, ktorymi powinni odznaczaé si¢ $miat-
kowie, stajacy do pojedynku. Bohaterowie woleliby raczej zaprzyjaznic si¢ ze
soba niz do siebie strzela¢. Wedtug Henriego Bergsona przeniesienie starego
do czasow wspotczesnych zawsze $mieszy odbiorcg?. Doskonale rozumie
to sam Puszkin: ,,4YEJIOBEK. [...] [Tonumaere? Het? Pasymeercs, TpyaHO
MPEACTAaBUTD B HAllle BPeMsl TAKOE CTPaHHOE MEpONpusITHE...”.

W czasach, kiedy media kierujg §wiadomosciag cztowieka, wiele sytuacji
jest aranzowanych dla samego rozgtosu, sensacji, show, co wielokrotnie staje
si¢ obiektem drwin w sztuce. Puszkin pragnie, by pojedynek odbyl si¢ przy
$wiadkach, dlatego zaprasza telewizj¢. Chee zorganizowaé publiczny spek-
takl, ktory stalby si¢ symbolem wyjscia poza granice jego prywatnosci?’. Re-
zyser zdaje sobie spraweg, ze cate to zajscie, sceneria, okolicznos$ci, jak i sam
pojedynek miedzy ,,potomkami” d’Anthesa i Puszkina, to czysta komedia.
Wyrezyserowanie oraz realizacja tego wydarzenia, jak rowniez powielanie
go w nieskonczonosé¢, jest nie do przyjecia. Nikt z widzow w to nie uwierzy.

26 A Beprcon, Cuex, 1992, s. 66 [online, 30.08.2019].

2T W rzeczywistosci Puszkin bat sig, Ze jego spor z d’Anthesem, jak i sam pojedynek, stang
si¢ tematem rozmow szerszego grona publicznosci, dlatego to wydarzenie odbylo si¢ bez zbednych
obserwatorow.
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Dostrzegamy tu granice migdzy scenariuszem planowanego show a stosun-
kiem do pamigci o Puszkinie, jaki panuje w spoleczenstwie.

Zdaniem Marka Pieczynskiego, kultura wypiera rzeczywistos¢, gdyz oka-
zuje sie, ze bohaterami nie kieruje rzadza zemsty, a che¢ odnowienia trady-
cji literackiej w duchu popkulturowej estetyki. W antytotalitarnej przestrzeni
kultury postmodernistycznej pojedynek, bedacy rozwigzaniem romantyczne-
go konfliktu miedzy dwiema réznymi pozycjami, okazuje si¢ niemozliwy?s:
, JKHMHOPEXHUCCEP: ITo-Bamemy, 5 cHuMaro komenuio? [...] DTo He Hama
¢dbopma. O10 — HacMemka. [...] KpoMe aToro, yHIKEeHHE, €CITH XOTUTE, TaMSITH
HAIIIETO BEJIMKOTO TBOPIIA”.

W sztuce przekroczono przede wszystkim granice historii. Prawdziwe
zdarzenia, jakie miaty miejsce w 1837 roku, zostaty przeniesione do czasow
wspotczesnych. Bogajew podjal probe ich aktualizacji. Postacie historyczne,
wykreowane uprzednio na ksztatt bohateréw komiksu (przez co utracity swoj
wysoki status i autorytet), staly si¢ bohaterami najnowszego dramatu rosyj-
skiego. Autor pomingt poniekad posta¢ d’Anthesa, gdyz umiescit go jedynie
w wyobrazni potomka prawdziwego Puszkina. Ograniczyt go do stowa, sy-
mulakru. Wynika z tego, Ze naruszono tu granice znaczgcego i znaczonego,
poniewaz osoby d’Anthesa nie pokazano w komedii jako prawdziwego czto-
wieka. Poczatkowo odizolowano od niego jego Gtos, nastgpnie ograniczono
do nazywania M¢zczyzna, co wskazuje na groteskowos¢ postaci.

Bardzo wyraznie zostata podkreslona narodowo$¢ Puszkina jako Cztowie-
ka z Rosji. Cztowiek, pisany wielka litera, w dodatku Rosjanin, przedstawia
si¢ jako ktos$ niezwykle wazny. D’ Anthes ironizuje, chtodzi zapedy Aleksandra
Siergiejewicza. Okazuje si¢, ze pomimo silnej wiezi ze swoim krajem Pusz-
kinowi brakuje rosyjskosci — bohater nie lubi tradycyjnych rosyjskich blinéw.
Zaskoczeniem jest, gdy wyznaje prawde: nie jest Rosjaninem, lecz Ameryka-
ninem. Twierdzi, ze ci¢zko jest wytrzymacé w Rosji dtuzej niz tydzien:

NYWKWH [...] Poccuio TpyaHo TepneTb 6onblwe Hepenu. «[ywa, pobpota,
ceplieyHoCTb».. OOHWM pa3roBopbl... beccunme ymcTBeHHbIX CrocobHoCTen -

28 M. Teunncku, O6pasvl Iumepamopos-Kiaccukos 6 Hoeeiiuieli pycckoii opamamypau,
.BectHuk Camapckoro yHuBepcurera. Mcropus, nemaroruka, ¢unonorus” 2018, Tom 24, nr 2,
s. 97 [online, 15.09.2019].
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akT reorpadmyeckunin. Ysepsto bapoH, ecnm 6bl npefku Mon ocTannck B Poccun,
cugen 6bl nepen BaMu MapruHasbHbIA CKOT... B nyywem cnyyae - 6epeMeHHbIn
yuutenb. CeHTuMeHTanbHbIN bpes.

W wypowiedzi postaci, pokazujacej zniechecenie i dystans do Rosji, naru-
szona zostata granica mentalnego stereotypu prawdziwego Rosjanina: cenig-
cego tradycje, silnego, kochajacego swoj kraj.

W sztuce Kto zabil monsieur d’Anthesa odbiorca styka si¢ z wieloma ab-
surdalnymi sytuacjami. Absurdalna jest rowniez sama przestrzen i okoliczno-
sci, w jakich spotykajg si¢ gldwne postaci: stary, opuszczony dom z rozpadaja-
cymi si¢ schodami i drzwiami, ktore z tatwoscia wypadaja z futryny. Wszedzie
peto osypujacego si¢ tynku, porozrzucanych kawatkow marmuru i cegiet.
W jednym z pomieszczen lezy przewrocony na bok fortepian. Miejsce w zaden
sposob nie jest dostosowane do tego, by nakreci¢ wystarczajaco realistyczny,
oparty na faktach film dokumentalny o historycznym pojedynku. Sami boha-
terowie nie potrafig wcieli¢ si¢ w role aktorow, nie przygotowuja si¢ do nakre-
cenia sceny, brakuje im konsekwencji w dzialaniu.

Bardzo czgsto w Bogajewowskich sztukach pojawiaja si¢ postacie, kto-
re staly si¢ literackim mitem lub ulegly mitologizacji w §wiadomosci czlo-
wieka konca XX wieku, osoby ze $wiata literatury, ktorych dorobek jest
ceniony na calym $wiecie. W dramacie Martwe uszy, czyli historia papie-
ru toaletowego jednymi z gléwnych bohaterow sa czterej mitologizowani
przedstawiciele klasyki literatury rosyjskiej, fantomy pisarzy Czechowa,
Totstoja, Gogola i Puszkina. Nie sa to postacie, ktére mozna postrzegac
w odniesieniu do biografii realnie zyjacych w XIX-XX wieku autorow.
Mimo ze odgrywajg kluczowa rolg w sztuce Bogajewa, dramaturg nie umie-
scitich nazwisk w spisie postaci utworu: ,,HezaBucumo oT HHIABIBUIYaTEHON
XapaKTEePUCTUKH BCE OHU MPEJCTABIISIFOT COOO0M 00NN TePCOHAX MO0 UMEHH
«BEIIMKHN pycCKud mucarenby 2. Zostali oni przedstawieni tak, jak funk-
cjonuja w stereotypowym wyobrazeniu przecigtnych obywateli rosyjskich.
Niezwykle cierpia, gdyz czuja si¢ nikomu niepotrzebni i odrzuceni. Wspot-
czesnie nikt nie czyta i nie rozumie ich utworéw. Na domiar ztego, nie-

29 Tamze, s. 98.
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dawno zamknieto pobliska biblioteke, wigc dostep do ich tworczosci zostat
znacznie ograniczony.

Postacie pojawiaja si¢ kolejno w domu Ery Nikotajewny. Jej osoba zna-
czaco wyrdznia sie sposrod pozostatych bohaterow dramatu. Kobieta zostala
przedstawiona jako przesadnie duzych rozmiarow bezduszna istota, zauwaza-
na w thumie jedynie dzigki cechom fizycznym. Bogajew nazywa ja po prostu
Cztowiekiem, cho¢ rdzni si¢ ona znaczaco od postaci Czlowieka z wyzej oma-
wianej sztuki. W tym przypadku ze wzgledu na swoje specyficzne przymioty
dramaturg przedstawit bohaterke niczym rzadki gatunek biologiczny. Jedynym
sensem zycia Ery Nikotajewny, jak dotychczas, byto nieustanne poszukiwanie
jedzenia. Rozwoj duchowy zostat catkowicie pominigty. Jej postac jest komicz-
na nie tylko ze wzgledu na wyglad, ktory przekracza wszystkie ogdlnie przyjete
w ludzkiej $wiadomos$ci normy i wyobrazenia, lecz takze sposob zachowania.
Czlowiek, z ktorym poczatkowo rozmawia, nazywa ja najmadrzejsza i najbar-
dziej wyksztatcong kobieta w okolicy. Wyolbrzymiajac i przejaskrawiajac jej
inteligencje, Bogajew jednoczesnie ironizuje niekompetencje i brak chociazby
ogoblnej wiedzy wspoélczesnego spoleczenstwa na temat literatury rosyjskiej.
W $wiadomosci typowego, nie umiejacego czyta¢ obywatela rosyjskiego,
symbole literackie (wielkiej literatury rosyjskiej), ktore zostaty poddane uper-
sonifikowaniu, nagle ozywaja — materializuja si¢ w sposob, jaki widzi $wiat
Era Nikotajewna. Wszystkie postacie duzo jedza i mysla o jedzeniu. Bogajew
w sposob groteskowy doprowadza do paradoksu stereotyp mentalnosci Rosja-
nina. Jedzenie oraz proces spozywania zostaja doprowadzone do granic absur-
du. Miedzy wieloma planami wyobrazenia o cztowieku oraz tym, jak wyobraza
go sobie Era Nikotajewna, pojawia si¢ roztam, bedacy zrédtem ironii.

Pierwszy nieznajomy3? to fantom Antoniego Czechowa. Wdajac sie
w dyskusje z Era Nikotajewna, znajduje z nig wspdlny jezyk, prezentuje swoje
umiejetnosci, byle tylko kobieta przygarneta go do siebie. Chce by¢ znéw po-
trzebny i doceniony:

YEXOB. Yem 3ammemca?

IPA. A 4TO Tbl MOXeLLb?

30 Warto podkresli¢, Ze na tym poziomie réwniez pojawia si¢ ironia. Czechow, znany na catym
swiecie, okazuje si¢ catkowicie obcym dla przecietnego rosyjskiego obywatela — Ery Nikotajewny.
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YEXOB. 1 mMory rnagntb b6enbe, CTMpaTb, MOTY OOM CTOPOXMUTb, XOAUTb
3a MlajeHuaMun 1 ctapukamu. Mory roToBuTb pary M3 Kposuka,
4ynuTaTb BCAYyX. HakoHel, Mory neynTb TUd. U coinHoi, 1 6ptoLuHon,
1 BO3BPATHBIN.

,»Wskrzeszajac” na nowo do zycia przedstawicieli rosyjskiej literatury
klasycznej, Oleg Bogajew przekroczyt granic¢ zycia 1 $mierci. Postacie jako
symulakry pojawiaja si¢ nie wiadomo skad i zachowujg niczym zywi ludzie:
rozmawiaja, jedza, czuja bol. Autor dostownie pokazat odbiorcy nie§miertel-
nos$¢ pisarzy, o czym mowi sam Czechow:

YEXOB. 1 Xxo4y CKa3aTb BaM Mo cekpeTy, Ipa HukonaesHa...
3PA. [oBopu.

YEXOB. Mucatenn 6eccMepTHbl. ..

3SPA. Bce???

YEXOB. HeT. Camble nyyiine.

SPA. N TBI?

YEXOB. 9.

W $wiadomosci postaci autor wzbudza komiczne wyobrazenie o tym, co
duchowe i fizyczne, powszednie i wznioste. W$rdd rozbieznosci miedzy tymi
przeciwstawnymi planami pojawia si¢ ironia. Granica rysuje si¢ pomiedzy
znaczeniami metaforycznymi a dostownymi, migdzy tym, co wznioste i grote-
skowo sprofanowane.

Ponadczasowo$¢ 1 nieprzemijalno$¢ to przymioty zardwno pisarzy, jak
i powstalej dzieki nim literatury. Wspotczesni odbiorcy, tacy jak Era Niko-
lajewna, ktorzy nie potrafia dostrzec madrosci ptynacej z dawnej tworczo-
$ci literackiej, doprowadzili do jej upadku: ,,9PA. bubnuoreky, BUaNIIb JIH,
3akpbeutu! A g 9to? brina Ha Bac Mopa, i1a Beimia!”. Kobieta uwaza, ze jest to
tylko kwestia mody, ktdra ciagle si¢ zmienia. Kiedy$ klasycy byli popularni,
chetnie czytywani, jednak teraz przyszedt czas na zmiany.

Natalia Titkowa 1 Jekaterina Jesina w swojej pracy tlumacza, ze drama-
turdzy wspotczesni, w tym Bogajew, starajg si¢ zrozumie¢ i odzwierciedli¢
w swoich sztukach skomplikowang rzeczywisto$¢ czaséw postsowieckich.
W tym celu postugujg si¢ miedzy innymi motywami Apokalipsy, samotnosci
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i ghuchoty, a ich bohaterowie funkcjonuja w dwoch §wiatach: realnym i nie-
realnym?3!.

Motyw ghuchoty jako glowny w sztuce zostal wyodrgbniony juz w sa-
mym tytule utworu (ironiczne odniesienie do Martwych dusz Gogola), wska-
Zujac na ,,martwe uszy” wspotczesnego cztowieka, niezdolnego do dialogu
z innymi ludzmi. Wylacznie Era Nikotajewna ,,styszy” klasykow. Badaczki
podkreslaja, ze w poszczegodlnych stowach tytulu nastgpita zmiana znaczenia
leksykalnego. Wedtug nich motyw ghuchoty zostat przedstawiony przez auto-
ra gldwnie dzigki zabiegowi ironicznego cytowania, ktory Nadezda Kovylae-
va uwaza za najpopularniejszy sposob tworzenia gry jezykowej w literaturze
postmodernistycznej32.

Motyw samotnosci Bogajew prezentuje na przyktadzie Ery Nikolajew-
ny jako naruszenie normy ludzkiego zycia. Kobieta mieszka sama, rozma-
wia z ksigzkami, co doprowadza jg do obledu: ,,B e€ ronose Bo3HUKAIOT
00pa3sl mHcareseld, 1 B KOHEYHOM MTOTE OHAa CXOAMT C yMa. Tak BO3HUKAET
emeé OAMH MOTHB — IOMEIIATEIbCTBO INIABHBIX T'epOEB, KaK peakius Ha
OJIMHOYECTBO 33,

Juz w pierwszych wypowiedzianych replikach naruszona zostaje granica
miedzy rzeczywistoscig 1 §wiatem fantastycznym. Odbiorca sztuki niepostrze-
zenie trafia do Swiata, w ktorym klasycy literatury rosyjskiej sa weigz zywi, cho¢
tak naprawdg ich zycie stato si¢ bardzo prymitywne. Na wzor Ery Nikotajewny
jako konstrukt jej §wiadomosci ograniczaja si¢ do podstawowych potrzeb. Sa
glodni, wigc prosza o jedzenie. Nie majg dokad pdjs$¢, wige zamieszkuja u niej.
Odbiorca, chcace czy nie, uczestniczy w tym zyciu, jest §wiadkiem absurdalnych
zdarzen, niezauwazenie przekracza granice dwoch §wiatow: literackiego §wiata
fikcji 1 pseudorealnego $wiata ludzi. Ironia wystepuje tu na poziomie absur-
dalnej transformacji: z ,,martwych” symulakréw tekstu klasycy zamieniaja si¢
w pseudozywych ludzi z prawdziwymi potrzebami.

31 H. Turxosa, E. Ecuna, Jomunanmuvie momusst nvecor O. boeaesa «Mepmevie yu, wiu

HOBelwas UCMopus myanenHou oymaeuy, ,,Orronormdeckue Hayku. Borpock! Teopyn 1 IpakTHKy”
2014, nr 10 (40) gactb 1, s. 189 [online, 03.08.2019].

32 H.E. Kosbinsiera, Heposas deticmeumensiocns nocmmooepua, ,,Ounonornueckie Hayku.
Bomnpocst Teoprn n npaktuku” 2013, nr 1 (19), s. 101 [online, 30.08.2019].

33 H. Turxoa, E. Ecuma, Jomunanmuvie momussi nvecsl, dz. cyt., s. 190 [online,
03.08.2019].
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W tej samej sytuacji, co Czechow, znalazt si¢ takze Lew Totstoj. On row-
niez szuka ratunku w osobie Ery Nikotajewny. Bogajew poczatkowo nazy-
wa go Starcem: ,,CTAPUK (kocum e32n100m na noanoe coopanue 4exoea,
aexcawjee y cmona). 30ech 4TO, yKe 3aHATO? (Becmaem, npeocmaenaem-
ca.) I'pad Jle Hukonmaesnu Toncroit. Benmukuit pycckuit mucarens. Pommmcs
B IBA/IIIaTh BOCBMOM, a TIOMEP B JECATOM T10 cTapomy’’. Oprocz niego w sztuce
pojawia si¢ Mikotaj Gogol i Aleksander Puszkin. To wtasnie Puszkin ponow-
nie przezywa swoje ostatnie dni po pojedynku z d’ Anthesem34. Okolicznosci,
w jakich umierat naprawde, rdznity si¢ od tych przedstawionych przez autora.
Bogajew nie staral si¢ odda¢ realiow zycia i §mierci zadnego z klasykéw. Nie
zostali oni pokazani jako prawdziwi ludzie, lecz jako uosobienie ,,wiecznie
zywej” literatury, ktora nie pozwala o sobie zapomnie¢. Gogol w rozmowie
z Erg Nikotajewng sam przyznaje, ze nie jest cztowiekiem, inaczej by si¢ z nig
ozenit: ,,’OT'OJIb (BocxuiiieHHO). bl OBl 5 UeIOBEK, s Ha Bac Obl JKEHHUIICS
MI'HOBEHHO!”.

Dama w berecie, ktora przychodzi do domu Ery Nikotajewny na jej pi-
semng prosbe o pomoc materialng, jest zdumiona faktem, ze Puszkin jest nie-
$miertelny:

OAMA-BEPET (HaknoHunacb K KpoBaTu, pasriaapbiBaeTt). [ocnoau ...
XKueon MywkuH?!!

SPA. XKuBon... EcTb y Hac MyLwKuH.

OAMA-BEPET. OH e TOro ... YMep AaBHoO ... YOuT Ha aysnu... (M3ymneHHo
CMOTPMT.) ITO Kak nosyyaetcs? MywKuH 6eccMepTHbIN???

Kluczowym slowem jest tu owa ,,nieSmiertelnos¢”, dla ktorej nie istnieja
zadne granice. Pewna granice jednak mozemy wyznaczy¢ w zwiazku z we-
wnetrzng formg tego wyrazu: nie-$miertelnos¢, czyli zaprzeczenie $mierci.
Kobieta wyraznie zastanawia si¢ nad jego dostownym znaczeniem, cho¢ autor
uzyl go w sensie przenosnym. Oksymoron w §wiadomosci przecigtnego oby-
watela traci catosciowe znaczenie — jego sens zawiera si¢ w dwoch oddziel-
nych stowach. Innym przyktadem dostownego rozumienia stow jest sytuacja,

34 Po raz kolejny Bogajew odnosi si¢ do historycznego pojedynku Puszkina i d’Anthesa, na
ktorym opiera si¢ sztuka Kto zabit monsieur Dantesa.
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kiedy Era Nikolajewna nie potrafi uswiadomic¢ sobie, kim byt d’Anthes. Za-
daje banalne, lecz szczere pytania: ,,9PA: Uto Takoe Jlantec? bonesns mim
yenoBek?”. Sama tez tak naprawde nie wie, kim jest (byt) Aleksander Puszkin.
Mowiac o nim, na mysl przychodza jej rézne skojarzenia. Przyznaje, ze byt
jej towarzyszem od najmtodszych lat, uczyla sie¢ o nim w szkole, a pod jego
pomnikiem spotykata si¢ z narzeczonym. Opowiada o nim jak o kims, kogo
znata osobiscie: ,,[...] O MHe kKak ToBapuml n3 pOxHOTO NMercTBa”. Wspomi-
najac dziecinstwo Ery Nikolajewny, Bogajew podkreslil jednoczesnie fakt,
ze byla samotna, na co wskazuje zapis graficzny stowa ,,poauoii”. Nalezy tu
zwrdci¢ uwage, ze bohaterowie niejednokrotnie uzywaja stow, nie traktujac
ich jako nosnika znaczen, wskazujacych na przedmiot badZz podmiot. Zamiast
tego wchodza w relacje ze stowem jako przedmiotem, sktadajacym sie z kon-
kretnych liter.

»Niesmiertelny” jest zawsze i wszedzie, nie mozna go ograniczy¢ w ra-
mach czasowych. Kazdy z pisarzy pozostawit na ziemi czastke siebie — dzieta,
niejednokrotnie powielane i analizowane. Poruszany przez Bogajewa problem
sam w sobie nie jest komiczny. Komiczne za$§ sg okolicznosci i posta¢ Ery
Nikotajewnej, na ktora spadt obowigzek opieki nad literatami. Bohaterka uzy-
wa prostych stow i tylko takie rozumie. NieSwiadomie miesza pojgcia, a jej

przejezyczenia, wypowiadane jak najbardziej powaznie, wywotuja efekt ko-

miczny:
CBETA. BoT. A noTom 6ubnunoTeky 3akpbiau ...
SPA. YTo e MHe Tenepb C KHUXKaMu fenaTb?
CBETA. Y MeH$s Manb4yuK poancs.
SPA. 1 MHTENIMreHLMN NCana, HO OT HUX IPEKLIUN HUKAKOW.

Era Nikotajewna nadzwyczaj dobrze opiekuje si¢ samymi pisarzami.
Doskonale wie, co kazdy z nich lubi, jakie sg ich przyzwyczajenia, czego
potrzebuja. Odmawia sobie jedzenia, by mdc nakarmi¢ podopiecznych. Za-
chowuje si¢ jak ich matka, gotowa poswigci¢ sama siebie. Cho¢ zewnetrznie
niedoskonata, Bogajew przedstawit ja jako odwazng kobiete. Dokonat tego
W sposob ironiczny, Smiejac si¢ ukradkiem z pyccroti ocenwunsvt (pojgcie
zarowno bardzo ogoélne, jak i literackie). Era Nikolajewna, przedstawiona
jako symbol epoki, ,,nowej” ery, stata si¢ takze symbolem wspodlczesne-
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go cztowieka’>. Wraz z biegiem wydarzen bohaterka przechodzi widoczna
metamorfoze. Rozmawiajac z klasykami, nabywa doswiadczenia nie tyle
w kontaktach z drugim cztowiekiem, co z klasyczna literaturg rosyjska.

W sztuce pojawia si¢ jeszcze jedna postaé, bardzo charakterystyczna dla
wspotczesnego $wiata. Jest to pisarz Suslenko, ktory zdobyt literacka Nagro-
d¢ Nobla. Nazwisko bohatera ewidentnie pochodzi od nazwy matego zwie-
rzgcia (rosyjskie cycaux — suset), prawie niezauwazalnego. Wedlug niego
w pracy liczy si¢ jedynie rezultat i niewazne, w jaki sposob si¢ go osiagnie.
W ciagu pigciu minut napisat powie$¢ o Erze Nikolajewnie Cymacwedwas
Opa, udowadniajgc, ze nie wklada serca w to, co robi, pracuje machinalnie:
,CYCJIIEHKO. B nureparype maBHOE — pPe3yabTat, a CepAle MPUTOTUTCS
JUTSL JKU3HU .

Bohaterka dostata ogromng szans¢ uratowania chociazby czesci ksigzek
Czechowa, Tolstoja, Gogola i Puszkina. W finale sztuki pojawia si¢ motyw
Apokalipsy: zniknigcie klasykow oznacza koniec $wiata’®, a Era Nikotajewna
trafia do zaktadu psychiatrycznego. Caty dorobek literacki pochtonal ogien:

Fopbl KHUT. [...] 3ackpunenn 6ykBbl. JIOMHY W WeENKOBbIE HATW. KHWUrn HabyxatoT
KaK poX>XeBoe TecTo. [poM. 9To He ckflag 60enprnacos - KHAMM pa3pbiBaloTCs
OrHeM ofiHa 3a Apyron. OroHb KPY>XXWUT N0 KOMHaTe. 3a OKHOM NafaeT YepHbIn
CHer Wam 3To TMNorpagcknin paboTHMK MOLWYTW C KPbILLK?

B nnamMeHM ckayeT MegHbll BCafHMWK, LWWHENb pa3MaxvMBaeT MyCTbiMU
pyKaBamu, 0eTCTBO-OTPOYECTBO-OHOCTb CTOST, MPVXKABLWNCL APYr K ApYyry,
ropsias Yyanka 6beTcs B OKHO.

Skrzypigce litery, pekajace nici, pgczniejace ksiazki — to przyktady meta-
for, ktére ponownie ulegly uprzedmiotowieniu. Kobiecie nie udato si¢ urato-
wac dorobku literackiego rosyjskich klasykow. Tragiczne zakonczenie sztuki
pozwala wywnioskowa¢, ze mimo wszelkich staran Era jako jednostka nie
byla w stanie zapobiec zagladzie. Zgodnie ze stowami Haliny Mazurek,

35 E. Cempa, Postmodernistyczna ,,rzeczywistosé” wedlug Olega Bogajewa a ponowocze-
sne znamiona Nietzscheanskiej kultury, ,,Rusycystyczne Studia Literaturoznawcze” 2012, nr 22,
s. 153.

36 H. Turkosa, E. Ecuua, Homunanmmusie momussl nvecwvl, dz. cyt., s. 189 [online,
03.08.2019]
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[...] pozostaje wiec Era Nikotajewna tylko symbolem czaséw minionych, prze-
zytkiem, dla ktérego nie ma juz miejsca w dzisiejszej skomercjalizowanej cywi-
lizacji, tak jak nie ma miejsca dla starych woluminéw na pétkach nowej biblio-
teki, gdzie wzrok przykuwaja nic nie znaczace utwory groteskowego noblisty
Suslenki oraz kolorowe ksigzki z obrazkami w rodzaju Biblii smacznych i zdro-

wych potraw3’,

Przedstawiona przez Bogajewa wizja konca $wiata, zupetie absurdalna,
staje na pograniczu literatury i metaforycznego postrzegania rzeczywistosci.
Sami geniusze, w tym takze wielcy pisarze, uosabiajg naruszenie pewnych
norm, granic, bedgcych wyznacznikiem swoistej normalno$ci w cztowieku.
Tacy ludzie sg raczej postrzegani jako niestabilni emocjonalnie szalency. Anna
Merezinskad przeanalizowala te ostatnig, fantasmagoryczng sceng sztuki,
opierajac si¢ na zjawisku mitologizacji. Zauwaza, ze odnosi si¢ ona do sce-
ny pozegnania orszaku Wolanda z Moskwa. Pojawiaja si¢ rowniez wyrwane
z kontekstu obrazy, epizody utwordéw rosyjskich klasykow. Badaczka pod-
kresla, ze dramaturdzy w procesie mitologizacji wykorzystuja rozne obrazy
1 wzorce, zarowno tradycyjne (mity eschatologiczne), jak i bardziej wspolcze-
sne, szukaja nowych pomystow3s,

Piekto Stanistawskiego. Zwykta historia w jednym akcie® to intertekstualny
tytut sztuki Olega Bogajewa, inspirowany Wisniowym sadem Antoniego Cze-
chowa. Komedia zostala napisana w 2010 roku i jest kolejnym utworem ural-
skiego dramaturga, poruszajagcym problem wspotczesnego teatru i literatury.
W tytule autor informuje odbiorce, ze tak naprawde sztuka nie odnosi si¢
bezposrednio do utworu Czechowa, a do niepowodzen, zwigzanych z wielo-
krotnymi probami jego inscenizacji.

Sztuka zaskakuje uboga dekoracja sceny, przedstawiajaca opustoszaty,
marsjanski krajobraz. To miejsce nie wzbudza zadnych pozytywnych emocji,

37 H. Mazurek, Dramaturdzy z Jekaterynburga. ,,Szkola”’ Nikolaja Kolady, Katowice 2007, s. 34.

38 AJO. Mepexunckas, Cmpameeuu muporouayuu TUmepamypsi 8 pycckoli npose
u opamamypeuu 2000-x ee., ,,Pycckas mureparypa. Uccnenosanus™ 2011, nr 15, s. 106 [online,
10.09.2019].

39 Poczatkowo sztuka nosita tytut Buwmnéeniii a0 Cmanucnascrozo, jednak pdzniej Bogajew
skrocit ja do Piekta Stanistawskiego. Zostala opublikowana po raz pierwszy w czasopismie ,,Ural”
w 2010 roku.
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WIEK XX

wrecz przeciwnie: jest zimne i straszne. W takich okoliczno$ciach trwaja przy-
gotowania do inscenizacji Wisniowego sadu Czechowa®. Na tamach gazety
,»Prawda”, , Kultura” i ,,Wiadomos$ci” zostaja zamieszczone oskarzajace teatr
i rezysera wpisy. Pracownicy teatru przedstawiaja je rezyserowi Kuricynowi,
tym samym zrzucajac na niego odpowiedzialnos¢ za wszelkie niepowodzenia,
ktore ich dotad spotkaty:

NTopalpyH. «Cepbe3Hbil, Fy6OKMIA MCUXOSIOrNYECKN TEATP MOAMEHSAETCS
CKOPOMOPTALLMMUNCSA NOAENIKAMMN NN aHTPENPU30iA, 0 YEM MUCaNn N yBaXxaemble
TeaTpanbHble KPUTUKK (P. XKb6aHCcKKiA, n M. [MblaoBa)».

® nsrunH. «Pyccknin TeaTp, 0N rofbl CIY>KUBLUUA XPaMOM YeNT0BEYECKNX
YyBCTB, MPEBPALLAETCS B «ANKMNIA MOTUbHUK» 3M0oXM BeCCTbIACTBa, 0 YEM SPKO
CBMAETENbCTBYET NPeACTOALLAs NPEMbEPA B HALLEM TeaTpe C ANKUM Ha3BaHMEM

«BuLIHEBbIN 3a0».

Powyzszy fragment to przyktad ironicznej refleksji odno$nie do teatru
ogoélem, jak i w szczegolnosci inscenizacji Czechowa. Problem stanowi brak
kompetencji aktoréw oraz sposéb, w jaki postacie ze soba rozmawiaja. Po jed-
nej stronie sa pracownicy teatru i aktorzy, po drugiej — rezyser Kuricyn. Nie
potrafig si¢ ze sobg dogadac, jedni drugim ublizajg. Rezyser traktuje ludzi jak
podwladnych, nie liczy si¢ z ich zdaniem, zarzuca im brak umiejetnosci. Akto-
rzy za$ nie chcg stucha¢ uwag Kuricyna, wolg pracowac bez niego:

Pexwnccep.dT0 pewaTb yNpaBaeHbto KyAbTypbl. A Bbl BCErO JINLWb aKTEPHI.
AkTepbl! I Bawa 3afayvya Ha cueHe urpaTb! A «LiexoBble» LOJHKHbI NoMoraThb!
A KTO He cornaceH, nycTb BaauT K 4yepTy!

Cawnpynnaes. Y Hac npodcotos.

Pex wnccep. dasxony Baw npogcoto3! Bel ronoca He nmeete! VimeloT
OHW... (YKa3biBas Ha kopudees.) OQHON HoOrow B Mormne n 3a cobon TawaTt
TeaTp...

K o p H e eB (3HaK B byaKy paancTke). ANéH, MUKPOMOHY UK. ..

40 Warto podkresli¢, ze nieudane inscenizacje sztuk Antoniego Czechowa, w tym takze Wi-
Sniowego sadu, zakorzenily si¢ juz w stereotypowym odbiorze zycia teatralnego Rosji, staly si¢ jego
norma.
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W Piekle Stanistawskiego autor ukazatl konflikt zwigzany z przezwyci¢ze-
niem dyktatu inscenizacji teatralnych — w tym przypadku dyktatury interpre-
tacji sztuk Czechowa. Trzynasty rezyser (tak jak wszyscy jego poprzednicy)
jest postrzegany przez aktoréw oraz pracownikow teatru jako tyran, ktory bez
wzgledu na jakiekolwiek uwagi dazy do zrealizowania zamierzonego celu.
Doprowadza to do buntu przeciwko totalitarnemu rezimowi, ktérego uoso-
bieniem stat si¢ sam rezyser. Aktorzy neguja sposéb, w jaki probuje on zin-
terpretowac sztuke Czechowa. Na znak protestu postanawiajg zabi¢ rezysera
1 dokonaé na nim aktu kanibalizmu. W sposéb farsowo-alegoryczny organizm
teatralny ulegt powaznej deformacji, co powoduje naruszenie granicy wyobra-
zen o normach ludzkiego zachowania ogétem i relacji pomigdzy aktorami
1 rezyserem, w szczeg6Olnosci. Proba zjedzenia Kuricyna zostala w utworze
zwizualizowana:

KopHees.][...] Benuknin ocHoBaTenb Hawero Teatpa Bnagumup MiBaHoBMY
JlannH Ha 3ape XX Beka AOCTAaTOYHO TOYHO BbIPa3nj CBOK MbIC/Ib B MUCbMe
K FTopbKoMy: «[1n9 Yero Hy>XHbl pexuccepbl? Ong Toro, 4Tobbl N ecTb. Ha 3ToM
N OEePXUTCA Hall PYCCKUIA TeaTp». B 3Ton perynsipHOCTM U HernpepbiBatoLLencs
BE/IMKON TpaauLunM Mbl NpUHUMaeMca 3a 13-ro pexuccepa. (Yéupaet bymary
B KapMaH.)

Ounddenbax Hy?.

Ko pH e eB. HaunHanTe!

3By4nT «pekBmem». OuddeHbax bepeT Tomop, MOAXOAUT K Jexallemy
pexwuccepy. Bxoant 6yteTumua ¢ Tapenkamu v BUIKaMu.

Pexwnccep. qHe cbenobubin... (Kpnynt.) 94 He cbepobHbin!!!

Metafora ,,zje$¢ kogos$” ulegla materializacji, nabrata w sztuce Bogajewa
dostownego sensu. W zwigzku z tym po raz kolejny dochodzi do naruszenia
granicy na poziomie semantycznym: sens przenos$ny zostal odebrany przez
pracownikéw teatru dostownie, co wywotuje efekt komiczny.

Analizowana sztuka jest utworem metateatralnym (termin wprowadzony
przez Lionela Abla w 1963 roku), podobnie jak komedia Kto zabil monsieur
d’Anthesa. Patrice Pavis definiuje pojecie metateatralnosci jako ,,przedstawie-
nie lub dramat o charakterze autorefleksyjnym, ktoérego tematyka skoncen-
trowana jest wokot spraw teatru; sztuka dramatyczna, ktdra ,,moéwi” o samej
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sobie czy tez ,,przedstawia si¢ sama”!. W sztuce Bogajewa bohaterami sg
migdzy innymi osoby ze $rodowiska teatralnego, aktorzy, a takze widzowie
— fantomy postaci Czechowa i Stanistawskiego. Mozemy zatem moéwié tu
o formie metateatralnosci, jaka jest ,.teatr w teatrze”, ,.ktérego zaistnienie wig-
7e si¢ z pojawieniem si¢ podziatu personelu dramatycznego na postacie-akto-
row 1 postacie-widzow, a przestrzeni na scen¢ wewnetrzng i zewngetrzng”™+2,
W Piekle Stanistawskiego znajdziemy réwniez zachwiang granice mig-
dzy zyciem i $miercig. Po raz kolejny bohaterami sztuki Bogajewa sa klasycy
literatury rosyjskiej. Przedstawianie ozywajacych postaci stalo si¢ u drama-
turga lejtmotywem, tgczacym wszystkie omawiane powyzej utwory. Antoni
Czechow, obserwujacy starania rezysera wraz z Konstantinem Stanistawskim
i Aniotem Strozem Kuricyna, wskrzesza go do zycia, dajac tym samym kolej-

ng szanse¢ na przygotowanie inscenizacji:

Pexxnccep 0XKMBAET, Kak HU B 4eM He OblBafo, BCTaeT Ha HOrW. Bce 3amupator,
NOPa)KeHHo rNSAAT Ha Hero.

Pexunccep.4to, onate nepekyp??? (oapo.) PenetmposaTb! PenetrpoBats!
Mol He ycneem! Ha cueny! [...]

CTaHucnasCkKUM(YexoBy). 3a4eM Bbl 3T0 caenann?!

Y e x 0 B. Mbl O/KHbI AaTb €My MNOCAELHUIA LIaHC.

Tekst sztuki Czechowa przysparza wielu ktopotow Kuricynowi. Pomi-
mo tego, ze rezyser ma nowg koncepcj¢ przedstawienia sztuki, wpisujaca si¢
w realia postmodernistyczne, nie potrafi jej zrealizowa¢. Granica zostaje wy-
raznie naruszona w relacjach podmiotu z obiektem. Stowo pisane jest obiektem
uwagi odbiorcy, a jednoczes$nie podmiotem, ktory zagraza rezyserowi. Posiada
silne znaczenie performatywne, organizuje akcje sztuki.

Michat Pieczynski stusznie zauwaza, ze w Piekle Stanistawskiego z ontolo-
gicznego punktu widzenia funkcjonujg trzy wzajemnie przenikajace si¢ $wiaty*.

41 P Pavis, Stownik terminow teatralnych, Wroctaw 1998, s. 287.

42 K. Ruta-Rutkowska, Metateatralnosé, metadramatycznosé, metatekstowosé w dramacie,
,Pamietnik Literacki” 2010, nr 2, s. 116.

B M. Teunucku, O6pasel TUMepamopos-Kiaccukos 6 HoGetiueri pycckoll Opamamypauil,
,.Bectuuk Camapckoro yHuBepcurera. Mcropust, neparoruka, punonorus” 2018, 1. 24, nr 2, s. 98,
[online, 15.09.2019].
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Pierwszy to tekst wlasciwy sztuki Antoniego Czechowa Wisniowy sad. Drugi
— proby realizacji spektaklu Wisniowy zad w rezyserii Kuricyna, co §wiadczy
o metatekstualnym charakterze utworu. Jako ostatni badacz wymienia przestrzen,
w ktorej wcigz jeszcze zyja Czechow i Stanistawski, autor i rezyser pierwsze;j
inscenizacji Wisniowego sadu. Sa obserwatorami i komentatorami biezacych
wydarzen na scenie teatru. Granice mi¢dzy tymi trzema $wiatami ulegaja naru-
szeniu w momencie, kiedy fantom postaci Czechowa decyduje si¢ na ingerencje
w ponowne powotanie do zycia Kuricyna.

Tytutowe piekfo poniekad materializuje si¢ na scenie teatru podczas pracy
Kuricyna. Ad zastapit sad, a dekonstrukcja stowa niesie za soba deformacje
swiata i $wiatopogladu.

W dziatalnosci teatru i pracy rezyserskiej zostala utracona granica miedzy
tym, co moralne i niemoralne, humanitarne i nichumanitarne. Akt kanibalizmu,
dokonywany na rezyserach pracujacych w teatrze (co stato si¢ juz tradycja tego
miejsca), jest wyrazem ,,zamitowania” aktoréw do sztuki. Obrzed ten, prakty-
kowany w XXI wieku, to wydarzenie catkowicie absurdalne, jednak tylko dla
odbiorcow sztuki. Obecni w teatrze aktorzy i pozostali pracownicy robig to
swiadomie, wcielajac w zycie metaforyczne wyrazenie ,,zje$¢ kogos$”.

Kategoria komizmu w sztukach Bogajewa zostata zrealizowana w r6znych
formach. Komizm dotyczy zaréwno watku, jak réwniez zachowania i wypo-
wiedzi postaci. We wszystkich wyzej przeanalizowanych sztukach zostata na-
ruszona granica kategorii znaczgce i znaczone: migdzy tropami artystycznymi,
powszechnym, szablonowym brzmieniem napisanych stow, jednos$cia znacze-
nia metafory a ich dostownym, wewnetrznym znaczeniem. Niezgodnos¢ tych
planéw przejawiala si¢ w wielu wypowiedziach bohaterow, nie zawsze Swia-
domych tego, o czym mowia.

Dramaturg zastosowat gre jezykowa rowniez na poziomie tytutdéw niekto-
rych utwordow, dokonujac roznych transformacji. ,,Martwe dusze” postuzyty
mu za ,,martwe uszy” (sens dostowny nie pokrywa si¢ z sensem przenosnym),
za$ ,,sad” Czechowa zamienil si¢ w ,,ad” (rosyjskie ,,piekto”), a nawet ,,zad”
(ze wzgledu na czytanie sztuki ,,od tylu”). W zwiazku z tym pojawita si¢ gra-
nica mi¢dzy postrzeganiem stowa jako nosnika znaczenia a jego uprzedmioto-
wieniem (kazda litera stowa moze istnie¢ samodzielnie).

W powyzszej analizie udowodniono, ze obok przekroczenia granic norm je-
zykowych, niejednokrotnie zostaty przekroczone takze granice zasad moralnych.
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W momencie, kiedy Bogajew aktualizowatl wydarzenia z minionej epoki, do-
szto do przetamania barier historycznych. Wykorzystujac fantomy, symulakry
postaci juz niezyjacych, niezauwazalnie przekroczono granice zycia i $mierci,
$wiata realnego i fantastycznego. W efekcie odbiorca tekstu doswiadczyt tzw.
przezy¢ ekstatycznych, ktore takze wywotuja wyobrazenie o czym$ wzniostym,
doprowadzonym do egzaltacji w momencie pojawienia si¢ farsowo-absurdalne-
go zjawiska.
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