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Rekonstrukcja historii Tristana i I1zoldy w Maladie
Andrzeja Sapkowskiego w kontekscie postmodernistycznych
tendencji literatury fantasy

Reconstruction of the story of Tristan and Isolde in Andrzej Sapkowski’s
Maladie in the context of postmodern tendencies in fantasy literature

Abstract: The second half of the twentieth century was the time of the most
dynamic development of fantasy, which places this genre in the spa-
ce of postmodern poetic. One of the first Polish authors utilizing this
type fictional setting was Andrzej Sapkowski. His short story, Maladie,
should be treated as a manifesto of the form and function of this kind
of fantastic literature. This paper aims to follow the structure of the
story in relation to the intertextuality category, including the retelling
strategy, but also distinguishes features of postmodern texts: being
a scriptible and above that world-building, literary character of the
text and metatextuality. By following the relation between Sapkowski’'s
short story and Joseph Bédier’'s novel, it is possible to illustrate the
standpoint of the Polish author regarding the essence of fantasy and
bring closer narrative tools used in his prose.

Keywords: fantasy literature, Arthurian legends, intertextuality, retelling,
world-building.
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Od lat 60. ubiegtego wieku odczuwalna jest coraz silniejsza obecnos¢ kon-
wencji fantastycznych w polskiej literaturze. Dzigki wprowadzeniu do obiegu
wydawniczego dziet Tolkiena, do fantastyki naukowej promowanej przez ro-
dzimych autoréw dotaczylo fantasy. Rosnaca popularnos¢ gatunku przyczy-
nita si¢ to zwigkszenia zainteresowania badaczy literatury, co jest widoczne
w dyskursie naukowym po roku 2000, kiedy to zwiazki fantasy z innymi od-
mianami literatury staty si¢ przedmiotem rozwazan wielu naukowcoOw. Na
gruncie polskim kontekstem dla definiowania fantasy stata si¢ literatura daw-
na: basn, mit, epos czy romans rycerski. Podejécie anglosaskie natomiast od-
woluje si¢ do doswiadczenia czytelnika jako czynnika decydujacego o tym,
czym jest fantasy.

Podobny podziat w teoretycznych rozwazaniach zauwazamy rowniez w od-
niesieniu do odpowiedzi na pytanie: jaki cel ma literatura fantasy? Podejscie kul-
turowe przypisuje fantasy funkcje edukacyjne, co jednak znaczaco zaweza krag
utworow, w ktorych mozemy rozpozna¢ rzeczywiste szerzenie pozytywnych
wartosci — utozsamianych z kulturg chrzescijanska. W innym ujeciu podejscie
kulturowe przypisuje tej literaturze funkcje eskapizmu. W tej kategorii miesz-
czg si¢ utwory przechowujace archetypy, zapomniane wartosci czy dawne wy-
obrazenia; teksty, ktore oferuja ucieczke od zdehumanizowanej rzeczywistosci
zdominowanej przez technologig i spoteczenstwo masowe. Alternatywe stanowi
podejscie historycznoliterackie opisujace fantasy jako kontynuacje wspomnia-
nych dawnych form, co pozwala na realizacje ich funkcji w nowej, uaktualnione;j
wobec oczekiwan odbiorcy oprawie. Podejscie to wskazuje réwniez kontestacje
jako cel utworow fantasy. Moze to by¢ postawa krytyczna wobec kanonu literac-
kiego i tradycji, ironia wzgledem realizmu czy dialog z powiescig historyczng. Ta
perspektywa badawcza obejmowaé bedzie zatem tendencje postmodernistyczne
oraz takie narzedzia narracyjne, jak retelling czy gry intertekstualne'.

Fantastyka w swojej istocie pozostaje w bliskiej relacji ze §wiatem ze-
wnetrznym utworu literackiego. Stosunek ten przybiera¢ moze rozmaite po-

1 P. Stasiewicz, Strategie konstruowania i rekonstruowania swiatow w fantasy, [w:] te-

goz, Miedzy swiatami. Intertekstualnosé i postmodernizm w literaturze fantasy, Biatystok 2016,
s.49-51.
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staci, zawsze jednak pozostaje obecny. W wielu przypadkach odnalezienie tej
relacji staje si¢ kluczowe dla zrozumienia tekstu. Jednoczesnie literatura fanta-
styczna, w tym takze fantasy, to konstrukcja zbudowana ze stosunkowo tatwo
rozpoznawalnych elementéw, co dodatkowo ulatwia gre z konwencja, ktorej
waznym uczestnikiem jest czytelnik. To znajomos$¢ tropéw przypisywanych
fantastyce jest decydujaca w ksztattowaniu doswiadczenia odbiorcy. Mnogos¢
strategii konstruowania swiatow wynika z wielosci inspiracji, z jakich czerpia
autorzy.

Obok tekstow religijnych oraz mitycznych kolejne utwory fantasy wzoro-
wane sg na tych, ktore juz funkcjonujg w obiegu literackim. W takiej sytuacji
mowic nalezy o przyjeciu strategii intertekstualnej. Doskonale opisuje ona bo-
wiem mechanizmy zachodzace w przestrzeni szeroko rozumianej fantastyki, ale
rowniez literatury jako medium — juz od czasow antycznych. Na polu fantasy
intertekstualno$¢ widoczna jest w sposdb szczeg6lny, poniewaz w sama kon-
wencj¢ wpisane jest powielanie rozwigzan formalnych, estetycznych zatozen,
a takze tematow. Powodoéw upatrywac nalezy miedzy innymi w Zroédtach in-
spiracji Wiadcy pierscieni J. R. R. Tolkiena oraz wynikajacych z tego dalszych
wplywach na rozwdj tego gatunku?. Jednoczesnie zakorzenienie w licznych od-
mianach literatury pozwala autorom modyfikowac tolkienowski paradygmat,
wzbogacajac katalog inspiracji miedzy innymi o powies¢ historyczng. Perspek-
tywa narzucona przez ten gatunek pozwolita zracjonalizowac fantasy, odja¢ mu
nieco z basniowosci poprzez wzmocnienie roli bohatera — juz nie podrzednego
wobec fabuly. Ponadto nalezy zwrdci¢ uwagg na fakt, iz wykorzystanie w dzie-
tach fantasy elementoéw historycznych stanowi zjawisko intertekstualne.

Do strategii intertekstualnych zaliczy¢ nalezy retelling. Sam Sapkowski
wyjasnit ten termin w swojej ksiazce Rekopis znaleziony w smoczej jaskini.
Kompendium wiedzy o literaturze fantasy. Ukryte pod tym stowem opowie-
dzenie na nowo basni, mitow czy legend powinno zawiera¢ w sobie cel prze-
konania czytelnika do przyjecia proponowanej przez autora wersji za praw-
dziwg oraz euhemeryzacj¢ rozumiang jako pozbawienie fabuly bajkowosci
przy pozostawieniu w narracji magii’. Szczegolnym przyktadem retellingu jest

2

3 A. Sapkowski, Rekopis znaleziony w smoczej jaskini. Kompendium wiedzy o literaturze
fantasy, Warszawa 2001, s. 39.

P. Stasiewicz, Intertekstualnosc w fantasy, [w:] tegoz, Miedzy swiatami..., s. 157-158.
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ksiazka Andrzeja Sapkowskiego Swiat kréla Artura. Maladie. Jej pierwsza cze$é
to esej poswigcony transformacji postaci znanych z legend arturianskich w kul-
turze na przestrzeni wiekow. Autor sagi o Wiedzminie z wtasciwg sobie erudycja
przytacza kolejne wyobrazenia nie tylko samego Artura, ale rowniez jego ryce-
rzy oraz innych bohaterdéw, ktorzy znalezli swoje miejsce w tradycji literackie;j
wlasnie dzieki fascynacji krolem Camelotu. Sapkowski niejako opowiada na
nowo historie dotyczace rycerzy okraglego stotu, przedstawiajac w syntetyczny
sposdb rozwoj poszczegdlnych watkéw w kolejnych wersjach opowiesci.

W drugiej czesci ksigzki zamieszczono opowiadanie Maladie, dla ktorego
inspiracja byla historia tragicznej mitosci Tristana i Izoldy. Nim jednak zaj-
miemy si¢ tym utworem, warto zwr6ci¢ uwage na sama legendg. Podobnie
jak inne przekazy pochodzace z kregu legend arturianskich i ta przeszta licz-
ne przeobrazenia w literaturze i sztuce. Obecnie funkcjonuje ona w kulturze
w kilku wariantach, w tym w zachowanym we fragmentach tekscie Tomasza
z Brytanii (XII wiek), utworze Le Roman de Tristan autorstwa Beorula (XII
wiek) czy niedokonczonym poemacie Tristan und Isolt Gotfryda ze Strasbur-
ga (XIII wiek). W wieku XIX na podstawie ostatniego z wymienionych Ry-
szard Wagner stworzyl dramat muzyczny Tristan und Isolde, Algernon Charles
Swinburne napisat poemat Tristram of Lyonesse, natomiast Joseph Bédier — po-
wies¢ Dzieje Tristana i Izoldy. Wspodtczesna nam popkultura rowniez siggneta
po te opowies¢, tym razem przyblizajac ja odbiorcom za posrednictwem filmu.
Ostatni powstat w 2006 roku. Tristan i Izolda w rezyserii Kevina Reynoldsa
w do$¢ swobodny sposdb wykorzystuje legende, eliminujac miedzy innymi
motyw mitosnego napoju.

Za inspiracje dla Maladie postuzyty warianty legendy zawarte w poema-
cie Tomasza z Brytanii oraz powiesci Bédiera. Ostatni tekst, na jezyk polski
przetozony przez Tadeusza Boya-Zelenskiego, uznaje si¢ za wersje najbar-
dziej kompletng pod wzgledem fabularnym. W niej to poznajemy losy Tristana
z Lyonesse* od czasow dziecinstwa az do $mierci. Jako mtody chtopiec Tri-
stan trafit na dwor swojego wuja Marka, krola Kornwalii. Szybko zdobyt jego
uznanie i stat si¢ jedna z najwazniejszych os6b w otoczeniu wiadcy. Kiedy
Morhott w imieniu kréla Irlandii przybyl do zamku Tyntagiel po nalezny ha-
racz, Tristan stanat z nim do pojedynku. W walce na Wyspie Swietego Samso-

4 W polskim wydaniu Tristana z Lonii.
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na Tristan zabit przeciwnika, jednak sam zostat ranny. Zatrute ostrze Morhotta
doprowadzito go na skraj $mierci i w swoim ostatnim zyczeniu Tristan poprosit
wuja, by zanidst go na barke i puscil ja w morze, by tam mogt umrze¢. Fale za-
niosty 16dz az do Irlandii, gdzie rybacy odnalezli Tristana i zabrali go do 1zoldy
Jasnowlosej, jedynej, ktora mogla go uleczy¢. Gdy odzyskat sity, swiadomy
niebezpieczenstwa, jakie mu grozi, uciekt i wrocit do Kornwalii. Do Irlandii
wraca ponownie z poselstwem od swojego wladcy i propozycja matzenstwa
migdzy Markiem a corka kréla. [zolda Jasnowlosa miata by¢ nagroda dla tego,
kto pokona smoka gnebigcego mieszkancow Weisefortu. Po zabiciu bestii
1 dowiedzeniu, ze to on tego dokonat, Tristan wystapit przed krolem.

Matka Izoldy, chcac zapewnic jej szczescie u boku Marka, data jej stuzacej
napoj mitosny. Brangien miata za zadanie poda¢ go zaslubionej parze podczas
uczty weselnej. Przypadek sprawit jednak, ze podczas podrozy statkiem do
Kornwalii napoj wypili razem Izolda i Tristan. Po $lubie kochankowie spo-
tykali si¢ potajemnie, jednak wrogo$¢ baronow wobec Tristana doprowadzita
w koncu do ich zdemaskowania. Mtodzi uciekli przed gniewem krola i znalezli
schronienie w Lesie Morenskim. Do powrotu sktonita ich litos¢ Marka — gdy
ten odnalazt kochankdéw, zamiast odebra¢ 1zolde sita, zostawit w ich kryjowce
swoj pierscien 1 miecz. Spryt kochankow pozwolil 1zoldzie przej$¢ sad przez
rozpalone zelazo, ktory miat zdecydowac o jej winie, natomiast Tristan opu-
scit Kornwalig. Odwiedzal wiele miejsc i przezywat rozmaite przygody, az
dotart do Bretanii ngkanej przez hrabiego Ryjola z Nantes. Za udziat w wal-
ce z najezdzca diuk Hoel ofiarowat Tristanowi swoja corke, Izolde o Biatych
Dtoniach. Przekonany o tym, ze Izolda Jasnowlosa o nim zapomniata, Tristan
poslubit j3. Gnebiony jednak tesknota za ukochang wroécit do Kornwalii. Tam
doszto do nieporozumienia, ktére rozdzielito kochankéw. Tristan postanowit
jednak ponownie udac si¢ do zamku Marka, gdzie I1zolda zatowata sposobu,
w jaki wygnata ukochanego. Wkroétce jednak Tristan musiat uciekac, a w dro-
dze do Bretanii zostal ranny. Rana Zle si¢ goita i lekarze nie potrafili znalez¢
sposobu, by uleczy¢ Tristana. Postat on wigc Kaherdyna po 1zoldg Jasnowlosa,
nakazujac mu, by w drodze powrotnej rozwing biaty zagiel, jesli krolowa znaj-
duje si¢ na statku, lub czarny, jesli zostata w Kornwalii. Na wie$¢ o powrocie
przyjaciela targany goraczka Tristan zapytat czuwajacg przy nim Izoldg¢ o Bia-
tych Dtoniach o kolor Zagla. Ta w akcie zemsty oktamata go, méwiac, ze zagiel
jest czarny. Styszac to, Tristan umart. Izolda, ktéra przybywa chwile pdznie;j,
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rowniez umarta u boku swojego kochanka. Po $mierci oboje zostali potozeni
w sasiadujacych grobach, jednak w nocy z grobu Tristana wyrdst gtog, ktory
polaczyt go z grobem Izoldy. Pomimo préob odcinania, kazdego dnia glog wy-
rasta na nowo, dowodzac sity uczucia, jakie taczylo Izolde i Tristana.

Intertekstualnym zabiegiem, typowym dla retellingu, jaki zastosowat
w swoim opowiadaniu Sapkowski, jest zmiana postaci, ktorych oczyma §ledzi-
my opowies¢. W Maladie ukazana zostata perspektywa Branwen (Brangien),
stuzacej Iseult (Izoldy), oraz Morholta. W teks$cie Bédiera Brangien uczestni-
czy przede wszystkim w watku dotyczacym napoju mitosnego — matka Izoldy
powierza go wiasnie stuzacej. Z poczucia winy, jakie odczuwa po wypiciu
wywaru przez Tristana, a nie Marka, Brangien zastepuje swa panig w noc po-
slubna, by krél nie zauwazyt, ze jego Swiezo poslubiona zona nie jest juz dzie-
wicg’. Po tym, jak Brangien o mato nie ginie z r¢ki niewolnikéw na rozkaz
Izoldy, Brangien usuwa si¢ w cien i zostaje jedynie wspomniana kilka razy
jako wierna towarzyszka krolowej. Epizod Morholta w powiesci jest jeszcze
kroétszy. Rycerz pojawia si¢ na dworze krola Marka na poczatku opowiesci, by
$ciggnac¢ z Kornwalii haracz w postaci trzynastu dziewczat i trzynastu chtop-
cow w wieku pietnastu lat. Rzuca przy tym wyzwanie kazdemu baronowi,
ktory nie zgadza si¢ z tym zgdaniem. Podejmuje je wylacznie Tristan i podczas
pojedynku zabija Morholta®. Zatruta rana, jaka odnosi w tej walce stanowi ka-
talizator, ktory popycha bohatera na droge spotkania ze swa przyszta ukocha-
na. Nie bedzie zatem btedne stwierdzenie, ze zarowno Brangien, jak i Morholt
w oryginalnej opowiesci przyjmuja role tych, ktérzy wprawiaja w ruch histori¢
mitosng. Wlasnie z tego potencjatu narracyjnego skorzystat Sapkowski w swo-
im opowiadaniu.

W Maladie to Branwen i Morholt sg glownymi bohaterami, a irlandzki
rycerz petni dodatkowo funkcje narratora. Opowiadanie rozpoczyna si¢ w mo-
mencie, gdy Morholt spotyka na bretonskim wybrzezu Branwen. Nie wie on,
jak sie znalazt w tym miejscu i pozwala, aby to jego towarzyszka wyznaczyta
kierunek dalszej podrézy. Tym okazuje si¢ zamek, w ktérym przebywa umie-
rajacy Tristan wraz z Iseult o Bialych Dloniach. W drodze Morholt i Bran-
wen zostaja napadnigci przez bandytow, ktorzy oprocz pieniedzy, jedzenia

5 J. Bédier, Dzieje Tristana i Izoldy, thum. T. Boy-Zelenski, £.odz 2010, s. 26.

Tamze, s. 12.
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oraz ubrania zadaja takze pozostawienia z nimi stuzacej. Branwen, probujac
ocali¢ Morholta, zgadza si¢ im odda¢ dobrowolnie, jednak rycerz szybko roz-
prawia si¢ z napastnikami. Po dotarciu na zamek bohaterowie dowiaduja sie,
ze Tristan jest bliski $mierci, a wszyscy wyczekuja przybycia statku z Iseult
Jasnowlosa. Czas oczekiwania Morholt wypetnia piciem oraz rozmowami
z Branwen, w ktorej zakochuje si¢ z wzajemnoscia. Stuzaca jest przekonana,
ze oboje znalezli si¢ w tym miejscu w jakims celu:

Jestes$ pewien? Skad wzieliSmy sie na tym wybrzezu, jednoczesnie, ty i ja? Czy
pamietasz? Czy nie wydaje ci sie mozliwe, ze przywiozta nas tu té6dz bez steru?
Ta sama, ktdra przygnata niegdy$ Tristana do ujscia rzeki Liffey? Wytaniajgca sie
z mgty 16dz Avalonu, t6dz pachnaca jabtkami? £édz, na ktéra kazano nam wsigs¢,
bo legenda nie moze zakonczy¢ sie bez nas, bez naszego udziatu? Bo to wtasnie
my, nie kto inny, mamy zakonczy¢ te legende? A gdy ja zakonczymy, wrécimy
na wybrzeze, a t6dzZ bez steru bedzie tam na nas czekata, a my bedziemy musieli
wsig$¢ do niej i odptynaé, roztopi¢ sie we mgle? Morholcie?’

W opowiadaniu Sapkowskiego Iseult o Bialych Dloniach méwi Tristano-
wi, ze zagle statku sa biate. Morholt zauwaza, ze statek wcigz jest zbyt dale-
ko, by mozna byto dostrzec ich kolor. Tristan umiera jednak z mysla, ze jego
ukochana jest blisko. Iseult o Biatych Dtoniach oddala si¢, p6zniej Morholt
i Branwen odkryja, ze popehila samobdjstwo. Na zamku pojawiaja si¢ ryce-
rze, ktorzy w powiesci Bédiera spiskowali przeciwko Tristanowi i zostali przez
niego oraz Gorvenala zabici. Podobnie jak Branwen i Morholt przyptyneli oni
do Bretanii ,,todzia bez steru”. Okazuje sig, ze przybyli, by zniszczy¢ legende
Tristana i Izoldy. Kluczowym momentem jest tu odpowiedz Morholta na py-
tanie Mariadoca o imi¢. Odpowiada on bowiem ,, Tristan”, ratujac tym samym
legend¢ w jedyny mozliwy sposob: poprzez rozpoczecie nowej®. Opowiadanie
konczy sie opuszczeniem zamku przez nowa pare kochankow. Morholt widzi
statek plynacy z Kornwalii — jego zdaniem zagle nie sg ani biate, ani czarne,
s3 po prostu brudne.

7 A. Sapkowski, Maladie, [w:] tegoz, Swiat kréla Artura. Maladie, Warszawa 1995,
s. 192.

8 Tamze, s. 201.
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Tym, co wyrdznia Maladie jako retelling znanej legendy to obecno$¢ ele-
mentoéw typowych dla literatury postmodernistycznej. W przeciwienstwie bo-
wiem do konwencjonalnych prob odswiezenia dawnych tekstow Sapkowski
nie wzbogaca pierwowzoru o tresci zgodne ze wspolczesna problematyka. Za-
miast tego pisarz nadaje narracji metatekstualny charakter. Niemal oniryczny
klimat, regularnie powracajacy motyw zapachu jablek bedgcy nawigzaniem do
$mierci, ktora towarzyszy narracji przez caty czas trwania akcji, niejasny po-
czatek historii to proste zabiegi, ktére wyraznie wskazuja, ze Maladie nie jest
wylacznie opowiedzeniem historii o Tristanie i [zoldzie na nowo, dla wspot-
czesnego czytelnika. ProtagoniSci opowiadania od poczatku maja petng Swia-
domos¢, ze sa jej bohaterami, roli, jaka w niej maja odegraé, a przy tym nie
godza si¢ z tym bez protestow. Nie kryja si¢ z emocjami, jakie Zywag wobec
tego, co dzieje si¢ wokot. Znaczace sa tym samym imiona postaci. Dla kazdej
sg one przede wszystkim okre§leniem funkcji, jakg majg spetnic w opowiesci,
ale nie mowig nic o ich osobowosci czy tozsamos$ci. Na dodatkowa uwage
zastuguje przy tym imi¢ Morholta.

W Swiecie kréla Artura Sapkowski zwraca uwage, ze jego zrodtostow
marchawg w jezyku walijskim oznacza walczacego konno wojownika, ,,kro-
lewskiego czempiona, ktérym Morholt byt”. Tym samym komunikuje ono
pozycje spoteczng bohatera oraz rolg, jaka odegrat w zyciorysie Tristana.
Niemal do konca tez walczy o zachowanie tej tozsamosci irlandzkiego ryce-
rza, ktory w przesztosci stoczyl z Tristanem pojedynek. Dopiero spotkanie
z przeciwnikami, ktorzy pragna zniszczenia legendy, sprawia, ze dokonuje
si¢ w nim przetom i wchodzi on w nowa role, role tego, ktory rozpocznie
nowa legende, ratujac tym samym opowies¢ o Tristanie i Izoldzie. Przesta-
je by¢ jedynie pobocznym bohaterem w czyjej$ historii, a staje si¢ glownym
swojej wlasnej. Przywotywany przez Piotra Stasiewicza Christopher J. Caes
interpretuje zabicie przybylych na zamek rycerzy jako symboliczne pokonanie
modernistycznego racjonalizmu i naiwnego zwierzenia ,,prawdom” literatu-
ry powstatej przed postmodernizmem!. Maladie ma zdaniem Caesa stanowi¢
swoista teori¢ wspotczesnej fantasy oraz wskazywac role tego typu literatu-
ry w przestrzeni kultury postmodernistycznej. Funkcja ta ma by¢ analogiczna

9 A. Sapkowski, Swiat kréla Artura, [w:] tegoz, Swiat kréla Artura. Maladie, s.125.

10 P. Stasiewicz, Intertekstualnosc w fantasy, s. 275.
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wobec tej, jakg celtyckie opowiesci pehity dla swoich odbiorcow. Oznacza
to, ze fantasy postrzegac nalezy jako kategorig estetyczna, ktora ,,proklamuje
opowiadanie historii, a zarazem w tym samym czasie umieszcza te historie
w niemozliwych $wiatach i nie moze tym samym unikna¢ posadzenia o we-
wnetrzng sprzeczno$¢”!'. W fantasy powstaja nie narracje dla $wiata rzeczy-
wistego, ale narracje, w ktorych zachodzi zgodnos$¢ historii, opowiesci oraz
bohatera. Rzeczywisto§¢ dwudziestowieczna nie jest w stanie tego zaofero-
wac, dlatego jedynym rozwigzaniem pozostaje immersja w swiecie fikcyjnym,
a najpetniej potrzeby w zakresie wspomnianej jednosci elementdw narracyj-
nych zapewnia wiasnie fantasy. W Maladie Morholt poddaje si¢ przemianie
z ofiary modernistycznego racjonalizmu w prawdziwa, niezalezng 0sobowos¢.
Transformacja ta nastepuje stopniowo, poprzez kolejne interakcje z Branwen,
ktore sprawiaja, ze Morholt zaczyna pragnac czego$ dla siebie.

Opowiadanie, w ktorym opowies¢ i prawda sg jednoscia, wcigz jednak nie
pozwala zapomnie¢ czytelnikowi, ze wszystko rozgrywa si¢ w sferze imagi-
nacji. Owa performatywnos$¢ tekstu Sapkowski umacnia poprzez anachronicz-
ny charakter narracji. Swiadomie poglebia on ten element z legend arturian-
skich, ktore z biegiem czasu ulegly na tyle duzemu znieksztatceniu, by zatrze¢
zgodne z historig tto wydarzen. Opowiesci o Arturze i rycerzach Okragltego
Stotu powstaty okoto VI-VII wieku, jednak w inspirowanych nimi utworach
krol Camelotu przedstawiany jest jako feudalny wtadca z okresu pdznego $re-
dniowiecza. Sam Morholt postepuje wobec Iseult o Biatych Dtoniach zgodnie
z obyczajem rycerskim, wspomina turnieje, w ktorych uczestniczyl, ale jedno-
czes$nie mowi o tym, ze chrystianizacja Irlandii dopiero si¢ rozpoczyna.

Imiona, a szerzej tozsamos$¢ bohateréw opowiadania, oraz narracyjne ana-
chronizmy to elementy bezwzglednie wskazujace na zwiazek z poetyka post-
modernistyczng. Warto zwroci¢ tez uwage na szerszy kontekst relacji fantasy
z postmodernizmem. Za punkt zwrotny uzna¢ nalezy publikacje Wiadcy pier-
Scieni, uwazang za niezgodng z panujgcymi wowczas tendencjami w prozie.
W pewnym stopniu powies¢ Tolkiena realizuje niektore zatozenia postmoder-
nizmu — tradycja postuzyta w tym przypadku jedynie za materiat do stworze-
nia $wiata istniejacego wytacznie w granicach dzieta literackiego i calkowicie
autonomicznego od wszystkiego poza nim. Nalezy jednak uwzgledni¢ biogra-

1l Tamze, s. 276.
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fie autora i jego przynaleznos$¢ do ,,straconego pokolenia”, ktérego mentalnos¢
wyraznie mozna dostrzec w jego tworczosci. Stad tez zauwazalne zwigzki po-
zostaja jedynie pozorne. Tolkien nie niszczy bowiem ramy narracyjnej, jak
maja to w zalozeniu czyni¢ postmoderni$ci. Tworzy natomiast wilasny, cze-
sciowo idealistyczny §wiat warto$ci. Nie mozna jednak zaprzeczy¢, ze dzieta
rozgrywajace sic w Srédziemiu nie wywarly wplywu na pozniejszych twor-
cow literatury fantasy.

Przetom zapoczatkowany przez Tolkiena otworzyt droge kolejnym autorom,
ktorzy doswiadczajac przemian cywilizacyjnych drugiej potowy XX wieku,
z calg mocg zwrdcili si¢ ku poetyce postmodernizmu, dla ktorego za najwazniej-
szy wyroznik w kontekscie fantasy Piotr Stasiewicz uznaje pisalnos¢. To jeden
z terminow wykorzystanych przez Thaba Hassana w stworzonej przez niego ta-
beli opozycji migdzy modernizmem a postmodernizmem. W ramach pisalnosci
miesci si¢ miedzy innymi antyforma, zabawa, przypadek, anarchia, brak inter-
pretacji czy dekonstrukcja'?. Jednoczesnie pamigta¢ nalezy o nadrzednym celu
literatury postmodernistycznej, jakim jest opowiadanie samo w sobie. W drugiej
potowie XX wieku uporzadkowana struktura zastgpiona zostata przez znacznie
mniej rygorystyczne formy tworcze. Fantasy, bedaca konwencja niezwykle nie-
dookreslong, pozostawiajgcg wiele przestrzeni na eksperymenty, a zarazem obej-
mujaca bogaty zbior rekwizytow, ktorych uzycie nie pozostawia watpliwosci co
do konwencji, z jaka mamy do czynienia, najpetniej wpisuje si¢ wlasnie w ten
model narracyjny. Wyznaczanie granic fantastyki we wszelkich jej odmianach
pozostaje w niezgodzie z jej istota, jaka jest nieustanna zmiennos$¢ i powsta-
wanie na nowo. Podobnie proba uporzadkowania tekstow fantasy wedtlug zbyt
scisle okreslonych kryteriow naraza na ryzyko stworzenia obszernego katalogu,
gdzie poszczegdlne kategorie miesci¢ beda pojedyncze utwory.

Istotnym elementem poetyki postmodernizmu jest ponadto omdwiona
wczesniej intertekstualno$¢ wynikajgca z przekonania o pantekstualnosci na-
szej kultury. Rzeczywistos¢, jaka poznajemy, zaposredniczona jest przez tek-
sty, ale takze nasze do$wiadczenie dokumentujemy w formie tekstow'?. Pro-
ces ten w sposdb szczegolny umocnito istnienie mediow spotecznosciowych,
ktore staty si¢ nicodtagcznym elementem naszej codziennosci. To zanurzenie

12 P Stasiewicz, Fantasy i postmodernizm, s. 296.

13 Tamze, s. 286.
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w tekstach wymusza interakcje pomiedzy tekstami i eliminuje obiektywizm.
Odwotanie do ,,oryginalnej” tworczosci pozwala na podwazenie kanoniczno-
$ci, ale tez autorytetu aktu pisania — kazdy tekst powstaje bowiem w wyniku
indywidualnych decyzji autora.

W liczacym czterdziesci cztery strony opowiadaniu Andrzej Sapkowski
zrealizowal najwazniejsze zatozenia, jakie charakteryzujg postmodernizm.
Jako retelling Dziejow Tristana i Izoldy stanowi utwor w petni intertekstual-
ny, spetniajacy takze trzy inne wyrozniki, jakie Stasiewicz przypisuje postmo-
denristycznej fantasy'. Pierwszy z nich, ontologiczno$¢, objawia sie poprzez
manifestacyjng tekstualnos¢ — odniesienie do innego, znanego czytelnikowi
tekstu (powiesci Bédiera) oraz elementu rzeczywisto$ci (celtyckiej legendy).
Literacko$¢, czyli nacechowanie stylistyczne, to w przypadku Maladie nie-
mal oniryczny nastrdj, anachronizmy wewnatrz $wiata przedstawionego czy
tez przywrocenie do zycia bohateréw, ktorzy w oryginalnej historii poniesli
$mier¢. Trzecia cecha to metatekstualno$¢ obrazowana przez swiadomos$¢ po-
staci o funkcjonowaniu wewnatrz rozgrywajacej si¢ legendy, ktorej sa czgscia.
Tym samym Maladie traktowa¢ nalezy jako skondensowana forme dla pogla-
dow pisarza na fantastyke. Zawarl je on w glosnym eseju Pirog albo Nie ma
ztota w Szarych Gorach. Rady kierowane do innych tworcow gatunku ograni-
czaja si¢ do kilku glownych uwag.

Zdaniem Sapkowskiego literatura fantasy ma si¢ opiera¢ na znajomosci
tekstow zrodtowych, do ktorych zalicza mitologie celtycka oraz mity arturian-
skie, a takze kanon literatury dwudziestowiecznej tego gatunku. Autor Wiedz-
mina przypisuje tez, zgodnie z postmodernistycznymi tendencjami, wazna
role czytelnikowi, ktory dokonuje uaktualnienia tematéw podejmowanych
w tekscie, w tym konfliktow religijnych czy rozwazan historiozoficznych'.
Zespaja w ten sposob poetyke fantasy z literaturg o istotnym znaczeniu dla
naszego kregu kulturowego. Jednoczesnie poddaje ja modyfikacjom adekwat-
nym dla czasu, w jakim powstaje utwor nig inspirowany. Umieszczajac zatem
intertekstualnos¢, dialogowy charakter tekstu jako fundament pisania fantasy,

14 Tamgze, s. 298.

15 J. Zajac, Swiaty (nie)przedstawione. O twérezosci Andrzeja Sapkowskiego, [w:] Skiad

osobowy. Szkice o prozaikach wspolczesnych tom 3, red. A. Necka, D. Nowacki, J. Pasterska, Kato-
wice 2019, s. 368.
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Sapkowski lokuje ten gatunek w paradygmacie postmodernistycznym. Ponad-
to jako jeden z pierwszych polskich pisarzy fantasy to on wyznaczyt kieru-
nek dalszego rozwoju konwencji na naszym rodzimym gruncie, co dodatkowo

zwigksza wptyw, jaki miat jego punkt widzenia na innych tworcow.
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