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Miedzy zamknieciem i otwarciem... Interpretacja wiersza
Tadeusza Rézewicza Syn marnotrawny
(z obrazu Hieronima Boscha)

Between closing and opening... Interpretation of the poem
by Tadeusz Rézewicz Syn marnotrawny (z obrazu Hieronima Boscha)
[The Prodigal Son (from the painting of Hieronymus Bosch)]

Abstract: The aim of the article is to interpret a poem by Tadeusz Rézewicz, Syn
marnotrawny (z obrazu Hieronima Boscha) [The Prodigal Son (from the paint-
ing of Hieronymus Bosch)], from the volume Srebrny ktos [The Silver Ear of
Corn] (1955). The poem is subjected to intertextual reading, which included
strongly sketched autobiographical allusions, ecstatic descriptions of Bosch’s
paintings and contextual references to the biblical parable of the prodigal son.
Confronting the situation of the lyrical hero with the theological interpretation
of the parable and reaching for the concept of reading the play proposed by
Mieke Bal, ultimately reveals the kerygmatic meaning of the piece.
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Punktem wyjscia dla refleksji nad wierszem Tadeusza Rézewicza Syn marno-
trawny (z obrazu Hieronima Boscha') pragng uczyni¢ zaproponowang przez
Mieke Bal koncepcj¢ czytania obrazow, w ktorej szczegdlne miejsce zajmuje
rama, rozumiana jako pewna struktura ograniczajgca zasoéb mozliwych zna-
czen. Sama metoda albo — jak woli badaczka, skromniej — procedura czytania
nie wyr6znia si¢ niczym szczeg6lnym, bowiem w duzej mierze stanowi po-
wtorzenie opracowanej przez Erwina Panofskiego trojetapowej metody ba-
dania obrazu malarskiego (opis przedikonograficzny, analiza ikonograficzna,
analiza ikonologiczna). W przypadku teorii Mieke Bal czytanie obrazu polega
na przetwarzaniu znakoéw w tancuchy syntaktyczne, ktore wyznaczajg pewien
zakres ram odniesienia’. I to wla$nie tym ramom badaczka poswigca najwig-
cej uwagi.

W akcie czytania widz postuguje sie ,stownikiem”, czyli zbiorem elementéw
uznanych za znaki, potaczonych w strukture sktadniowa w znaczeniu semio-
tycznym: ten zwiazek miedzy znakami wytwarza spdjne znaczenie, bedace
czym$ wiecej niz sumg znaczen pojedynczych elementéw. Stownika i skfadni
mozna sie nauczy¢. Gwarantujg one kazdemu prawo do czytania, dostep do
kultury. Ale, w zaleznos$ci od interakcji zachodzacej miedzy ,ja" i ,ty”, kazdy
widz moze korzysta¢ z wtasnych ram odniesienia’.

Pod pojeciem ,,ramy” (frames) kryje si¢ bogactwo elementdw, odniesien, na-
wigzan tworzacych zmienny i konstruowany kontekst odbioru dzieta?, a wiec
wszystko to, co ksztattuje interpretacj¢. Kazde dzieto jest niejako obramowane
przez rozne dyskursy, style odbioru, okreslone konwencje. W konsekwencji,
aby odszyfrowac znaczenie danego dziela, nie wystarczy juz tylko odwotac
si¢ do jego warstwy morfologicznej. Modelowi interpretacyjnej nadbudowy

' T. Rozewicz, Syn marnotrawny (z obrazu Hieronima Boscha), [w:] tegoz, Wybor po-

ezji, wstep 1 oprac. A. Skrendo, Wroctaw 2016, s. 138-143.

2 M. Bal, Czytanie sztuki?, ,, Teksty Drugie” 2012, nr 1/2, s. 49.

3 Tamze, s. 49.

4 Tamze, s. 40.
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obrazu — bedgcemu efektem koncepcji Romana Ingardena (dotyczacej war-
stwowej budowy dzieta wizualnego)’, zgodnie z ktdrg w praktyce interpreta-
cyjnej przeprowadza si¢ semantyzacje wpierw dokonanej analizy formalnej
obrazu — czy wspomnianej juz wczesniej, opracowanej przez Panofskiego
metodzie ikonograficznej towarzyszy antropologiczne ujecie. Interpretacja
zalezy od indywidualnych predyspozycji danego odbiorcy, od jego zaplecza
intelektualnego, intencji, doswiadczen. Odbiorca jest aktywny wobec dziela,
na ktore patrzy, ,,nie ma bowiem biernej percepcji”.

W tej perspektywie obrazu nie da si¢ juz zamkna¢ we wiasnych fizycz-
nych ramach. Funkcjonuje on raczej jako ,.koncepcja dzieta sztuki ujetego
w polu asocjacji migdzyobrazowych’’, to znaczy staje si¢ — uzywajac termi-
nologii Jana Biatostockiego — obrazem ramowym?®. Pozycja badacza jest tu
niezwykle wazna, gdyz to odbiorca wpisuje obraz w sie¢ intertekstualnych
relacji, nierzadko siegajac do innych dyscyplin i wlasnej egzystencji.

Wracajac do teorii Mieke Bal, warto podkresli¢, ze tylko u§wiadomienie
sobie istnienia ram moze prowadzi¢ do ich przekroczenia. Ta zmiana ram
(reframing) dokonuje si¢ wtasnie w jednostkowym akcie lektury. Dlatego
przedmiotem mojej refleksji pragne uczyni¢ wiersz Rozewicza, ktory po-
wstal jako efekt przeczytania obrazu, na co wskazuje juz sam tytul: Syn
marnotrawny (z obrazu Hieronima Boscha), w ktérym dzieto wybitnego
malarza niderlandzkiego zostalo przywotane bezposrednio, umozliwiajac
odbiorcy bezbtedng identyfikacj¢ malarskiego pierwowzoru. Tak sformuto-
wany tytul zdaje si¢ by¢ zapowiedzig ekfrazy, albo raczej — jak chcialby
Adam Dziadek — ekfrastycznego nawigzania. Bowiem, zdaniem badacza, we
wspolczesnej literaturze nie mamy do czynienia z wiernym opisem obrazu,

5 Zob. R. Ingarden, O dziele literackim: badania z pogranicza ontologii, teorii jezyka

i filozofii literatury, przet. M. Turowicz, Warszawa 1960.

6 J. Jandula, Obraz oczyma dzisiejszego historyka sztuki, [w:] Wizjer. Obraz w kulturze.

Kultura obrazu. Poradnik dla nauczycieli, red. D. Abtamowicz, Bytom 2012, s. 38.

7 S. Czekalski, Nie ma nic poza galerig. Gramatologia, intertekstualnosé, zwigzki

miedzyobrazowe, [w:] Twarzg w twarz z obrazem. Materialy Seminarium Metodologicznego
Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Nieborow 24-26 pazdziernika 2002, red. M. Poprzecka,
Warszawa 2003, s. 73.

8 J. Bialostocki, Wybor pism estetycznych, Krakow 2008, s. 92.
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lecz z nawigzaniem i przetworzeniem’. I tak tez dzieje si¢ w wierszu Ro-
zewicza, poeta — uzywajac terminologii zaproponowanej przez Mieke Bal
— zawlaszczyt obraz Boscha, ofrankowal go, wlozyt w zupetnie nowe ramy.
Akt czytania dokonany przez poete byt podwojny, najpierw przeczytat obraz,
operujac narzedziami z zakresu historii sztuki, i z pewnoscig odgadt jego
potencjat, nastgpnie za$ zderzyt go z wilasng intencja i ofrankowal, czyli
wykorzystat niezgodnie z uzasadnionymi ikonologicznie znaczeniami obra-
zu. Sprobujmy wigc zatrzymac si¢ nad obrazem — jednym z ostatnich dziet
Hieronima Boscha — by podda¢ go uproszczonej analizie ikonograficzne;.
Zabieg ten pozwoli wskaza¢ ekfrastyczne implikacje oraz elementy celowo
przez poete zignorowane badz odrzucone. Dodam, ze w sposob szczegodlny
interesowa¢ mnie bedzie kwestia subtelnych i subiektywnych relacji znacze-
niowych, wynikajaca z tego, kto patrzy na obraz. A patrzy poeta i niedoszty
absolwent historii sztuki.

W 1945 roku Rézewicz rozpoczat studia z historii sztuki po to, by — jak
sam tlumaczy: ,,[...] odbudowaé gotycka $wiatynie. Zeby cegla po cegle
wznie$¢ w sobie ten ko$ciot. Zeby element po elemencie zrekonstruowaé
cztowieka™. Chcac lepiej zrozumieé¢ stowa artysty, nalezatoby siggnac po
jego programowy esej Do zrodel, w ktorym wspomina 1945 rok i ocalaly
z pozogi wojennej Krakow. Wtedy to w gltowie poety rodzi si¢ pomyst napi-
sania poematu o odbudowie kosciota Mariackiego. I cho¢ poemat nigdy nie
zostanie ukonczony, to pytania wtedy zadane: o sens zycia, o to, jak z ,,.kupy
gruzo6w” wydoby¢ kulture, jak odbudowa¢ czlowieka po doswiadczeniach
wojennych, b¢dg mu towarzyszy¢ w calej pdzniejszej tworczoscil!, rowniez
W omawianym wierszu.

Zatrzymajmy si¢ teraz nad obrazem Boscha:

?  Zob. A. Dziadek, Obrazy i wiersze. Z zagadnien interferencji sztuk w polskiej poezji

wspolczesnej, Katowice 2004, s. 16.

10 A. Skrendo, Wstep, [w:] Tadeusz Rézewicz. Wybor poezji, s. LXXXIIL

1 Zob. A. Regiewicz, Po co poetom Sredniowiecze? Rézewicz—Herbert—Milosz, ,,Te-

maty i Konteksty” 2020, nr 10(15), s. 376-377.
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Hieronim Bosch, Wedrowiec, Museum Boijmans Van Beuningen,
Rotterdam, Holandia. Zrédto: https://artsandculture.google.com/asset/the-pedlar/
aQEkhOM{OPd3mg?hl=pl [dostep: 20.10.2021].

Na pierwszym planie widzimy tytulowego syna marnotrawnego, posta¢ wpi-
sujaca si¢ w powstaly w 1531 roku w Utrechcie wizerunek Alberoyta — ne-
dzarza, cztowieka pozbawionego wszelkich dobr. O jego biedzie §wiadczyt
stroj — spodnie z dziurami na kolanach i czapka z wbitg wen tyzka oraz atry-
buty — przewieszona przez rami¢ torba i zebraczy tobotek, ktory dzwigal na
plecach. Zdaniem Konrada Rengera obraz Boscha jest pierwszym znanym
mu przyktadem pozniejszych szesnastowiecznych przedstawien powstalego
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w Niderlandach typu Alberoyta'?. Mezczyzna na obrazie Boscha rzeczywiscie
zostal wyposazony w zebraczy kosz, w rece trzyma wspomniany kapelusz,
ma dziurawe spodnie i zniszczone — zapewne od diugiej wedrowki — buty,
w dodatku dwa rozne. Lewa noga owinig¢ta bandazem §wiadczy¢ moze, ze
pokonat on trudng droge. Na jego wychudzonej twarzy rysuje si¢ smutek. Od-
wraca si¢ za siebie, ostatnie spojrzenie kieruje w strong¢ gospody — w strong
starego zycia. Mezczyzna w prawej rece trzyma kij przydatny mu zapewne
w odganianiu bezpanskich psow, ale tez stuzacy za podpore, pomoc w drodze.
Zza jego koszuli wystaje $winska noga, emblemat tawerny znany z Alegorii
pijanstwa® Boscha.

Na drugim planie widzimy przydrozna gospode, na co wskazuje chora-
giewka z wyobrazeniem gesi, gospoda jest w stanie optakanym: wybite okna,
dziurawy dach, rozpadajace si¢ okiennice. W drzwiach jaki$ m¢zczyzna ob-
Sciskuje kobiete trzymajaca dzban. Przy narozniku gospody inny mezczyzna
oddaje mocz, kto$ zerka przez okno w strong¢ wedrowca. Przestrzen przed
gospoda rowniez nie napawa optymizmem: maciora z matymi jedza z koryta,
pies szczerzy zeby, nawet sowa — ten lunarny ptak — patrzy na we¢drowca de-
monicznie. Symbole obzarstwa, pijanstwa i rozpusty sa tu tatwo rozpoznawal-
ne. W poblizu wedrowca rosnie samotne drzewo. Anna Boczkowska zwrdcita
uwage na ksztalt jego pnia przypominajacy liter¢ Y, lewa odnoga utozsamiana
z negatywna strong zawiera w koronie zarowno zywe gatazki, jak i zeschte. Na
suchej gatezi siedzi sowa, w tym kontekscie — symbol zta, natomiast w kwit-
nacych gateziach przedstawiony zostal szczygiet — znak duchowej odnowy'™.

Bosch siggnat w swoim dziele po popularny w XV wieku paradygmat

,»czlowieka na rozstajnych drogach”, ktéry musi dokona¢ wyboru migdzy cno-
ta a rozkosza. Dylemat wolnej woli czlowieka, od ktérego decyzji zalezy dro-
ga zbawienia badz potepienia. Problematyke te Panofsky zaliczyt do grupy
przedstawien reprezentujacych realizm drogi®. Zgodnie z tym rozpoznaniem

12 Zob. K. Renger, Versuch einer neuen Deutung von Hieronymus Bosch Rotterdam

Tondo, ,,Oud Holand” 1969, R. 84, s. 76.
13

s. 48.
14

A. Boczkowska, Hieronim Bosch. Astrologiczna symbolika jego dziet, Wroctaw 1977,

Uktad ten zinterpretowal Reuterswird, cyt. za: A. Boczkowska, dz. cyt., s. 51.

15 E. Panofsky, Hercules AM Scheidewege Und andere antike Bildstoffe In der neueren

Kunst, Leipzig—Berlin 1930, s. 39.

Bibliotekarz Podlaski



Anna Janek, Miedzy zamknieciem i otwarciem... Interpretacja wiersza Tadeusza Rézewicza...

wedrowiec stanowi indywidualng interpretacje motywu cztowieka na rozdro-
zu. Rowniez kompozycja potwierdza stusznosc tej tezy, Bosch podzielit swoj
obraz na dwie, sprzeczne ze soba czeséci: negatywna i pozytywna. Strona lewa
—negatywna — jest obszerniejsza, obejmuje gospode i jej otoczenie; wydaje sie,
ze jej zakonczenie stanowi furtka, ktora stoi na Sciezce wedrowca. Co ciekawe,
furtka nie taczy si¢ z zadnym ogrodzeniem, w ten sposob uwypuklone zostato
jej symboliczne znaczenie'®. Dodatkowo za furtkg w poprzek drogi siedzi byk.

Anna Boczkowska w swojej interpretacji uznata furtke, podobnie jak sie-
dzace za nig zwierze, za przeszkode, bariere uniemozliwiajacg cztowiekowi
wejscie na droge cnoty i nawrdcenia.

Wedrowiec-grzesznik jest Swiadom swego losu, a tragizm malujacy sie na jego
twarzy nie wyraza, jak twierdzi wielu badaczy tego dzieta, niecheci podjecia
uczciwej drogi, ale przeciwnie - jest Swiadomoscig niemozliwosci jej podjecia,
bo taki wtasnie los, los wiecznego grzesznika, zostat mu sadzony".

Boczkowska ttumaczy, ze w dziele Boscha:

[...] pojawia sie znamienny dla péznego sredniowiecza obraz cztowieka, ktéry
nie przekroczy nigdy, umystem ni duchem, zakreslonej mu w porzadku kosmicz-
nym sfery psychofizycznej®.

Trudno w peni przyjac¢ cytowang wyzej wyktadnie interpretacji dzieta Boscha.
Mimo ze zrodta literackie czy plastyczne, z ktorych korzystal malarz, nie sa
znane, to niewatpliwie jest to obraz konotujgcy tresci religijne i jego pierwotny
tytut Syn marnotrawny podpowiada by — nawet w sposéb intuicyjny — siggnaé
po kontekst biblijny i szuka¢ w Stowie thumaczenia obrazu. W przypowiesci
mtodszy syn, roztrwoniwszy majatek, do§wiadcza konsekwencji grzechu —
jest ngdzarzem, cierpi gtdd, pragnie napetnic¢ swoj zotadek strakami, ktorymi
zywily si¢ $winie, a i to zostaje mu odebrane. W pewnym momencie — jest to
scena przedstawiona na obrazie Boscha — podejmuje decyzje o powrocie do

16 A. Boczkowska, dz. cyt., s. S1.

7" Tamze.

8 Tamze.
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ojca, liczac, ze ten pozwoli mu zosta¢ chociaz jednym z najemnikow. Oczywi-
Scie, impulsem do powrotu jest doswiadczenie gtodu, syn ma w pamigci smak
chleba, ktorego nigdy nie brakowato stuzacym w domu ojca. Dlatego wyrusza
w droge powrotng, uktadajac sobie w myslach formute skruchy ,,[...] pdjde
do mego ojca i powiem mu: Ojcze, zgrzeszytem przeciw Niebu 1 wzgledem
ciebie; juz nie jestem godzien nazywac si¢ twoim synem: uczyn mnie choc-
by jednym z twoich najemnikoéw” (Lk 15, 18b-19)¥. To, co si¢ pozniej dzieje,
przekracza jego naj$mielsze oczekiwania. Ojciec, ujrzawszy swojego syna,
wybiega mu na spotkanie, tuli go, caluje, kaze stugom zabi¢ utuczone ciele
i przygotowac uczte, by mogli si¢ radowac i cieszy¢ z powrotu tego, ktory byt
umarly, a znow ozyt. W efekcie syn wypowiada tylko pierwsza czg¢s$¢ zdania
1 wypowiada je szczerze, bo juz wie, ze ojciec bardzo go kocha. Dlatego nie
konczy planowanej wypowiedzi, nie pada prosba o mozliwos¢ bycia najemni-
kiem. Zamiast tego widzimy ojca, ktory zakltada swojemu synowi pier§cien na
palec, przywracajac mu tym samym utracong godnosc.

Idac dalej biblijnym tropem, mozna by rogate zwierze z obrazu Boscha
utozsami¢ ze wspomnianym w przypowiesci dorodnym cielcem. Ow byk sie-
dzacy za furtka (waska brama) bylby zatem obietnica zycia wiecznego, pel-
ni szczegscia i radosci. Dorodne ciele symbolizuje stan sytosci, jest zapowie-
dzig uczty. Zeby jednak mie¢ w niej udzial, trzeba dokonaé pewnego wyboru
w $wiecie doczesnym. Efektem podjetej decyzji moze by¢ wejscie na droge
nawrocenia, a $ciezka ta, jak czytamy w Ewangelii wedlug swigtego Mate-
usza, jest waska:

WchodZcie przez ciasna brame. Bo szeroka jest brama i przestronna ta droga,
ktéra prowadzi do zguby, a wielu jest takich, ktérzy przez nig wchodza. Jakze
ciasna jest brama i waska droga, ktéra prowadzi do zycia, a mato jest takich,
ktérzy ja znajduja! [Mt 7,13-14 - podkreslenia A. J.]

W furtce z obrazu Boscha mozna zatem odnalez¢ analogi¢ do ciasnej bramy,
przez ktora przejs¢ moga tylko Ci, ktérzy odrzuca ,,dobra” tego $wiata, czy-
li wszystko to, co wikta czlowieka w grzech; przez waska brame cztowiek

1 Fragmenty cytowane z Pisma Swietego pochodza z Biblii Jerozolimskiej, red.

K. Sarzata, Poznan 2006.
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przechodzi ogotocony ze wszystkiego, a przede wszystkim z samego siebie,
z egoizmu, pychy, z cigglego myslenia o sobie, z wlasnych projekcji. Ciekawy
w tym kontekscie wydaje si¢ fakt, ze wedrowiec z obrazu Boscha jest obta-
dowany, zeby nie powiedzie¢ przetadowany — ciazy mu kosz, z kazdej strony
wisi jaki$ przedmiot. Mimo ze w rgku trzyma kapelusz z wetknigta wen dratwa
i szydlem, megski symbol cnoty pochodzacej z uczciwej pracy, a wigc zostat
on wyposazony w narzgdzia (umiejg¢tnosci, talenty) do rozpoczecia uczciwego
zycia, to jednak dlon trzymajaca kapelusz umiejscowiona zostata ,,w zagro-
dzonej strefie odrodzenia™, co badacze zwykli thumaczy¢ jako znak niechgci
podjecia uczciwej drogi badz przeciwnie — §wiadomo$¢ niemoznosci zerwania
z grzesznym zyciem. Boczkowska konstatuje, ze jest to ,,«obraz wewnetrzny»
nalezacy do typu przedstawien «zwyktych ludzi», wyrazajacy dogmat o upad-
ku i niemoznos$ci przekroczenia swojego zdeterminowanego losu™?'.

Gdyby jednak pokusi¢ si¢ o lekture kerygmatyczng?* omawianego dzieta,
okazatoby sie, ze to przekonanie o swojej grzesznej naturze jest tak naprawdg
punktem zwrotnym w zyciu cztowieka, ktory doswiadczywszy wilasnej sta-
bosci wobec pokus, wie, ze bez pomocy Boga nie jest w stanie samodzielnie
zmieni¢ swojego zycia.

Nieprzypadkowo wigc rozwazania nad wizerunkiem wedrowca prowa-
dza nas w kierunku eschatologii, zwrot ku wiecznosci uzasadnia takze rama
i ksztatt obrazu — koto wpisane w o$miokat. Koto nie majace poczatku ani
konca jest obrazem wiecznosci, w chrzeScijanstwie pozostaje rowniez alego-
rig nieskonczone;j i statej mitosci Bozej. Alina Biata podpowiada, ze ,,nadana
kompozycji forma: tondo ujete w oktogon symbolizuje $mier¢ i zmartwych-
wstanie”?. Czytajac wiersz Rozewicza, warto pamigtac o tej narzuconej przez
obraz Boscha perspektywie wiecznosci.

Wiersz Roézewicza Syn marnotrawny (z obrazu Hieronima Boscha)
z tomu Srebrny kifos nalezy do jednych z najczesciej przywotywanych tekstow

20 A. Boczkowska, dz. cyt., s. 51

21 Tamze, s. 54.

22 Zob. A. Regiewicz, Dlaczego starozakonni milczq? U Zrédel antropologii obrazu,

[w:] Poza horyzontem. Eseje o sztuce czytania (¢wiczenia z poszukiwania sensu), Krakow 2015,
s. 127-139.

23 A. Biala, Syn marnotrawny. Malarskie inspiracje utworéw Rézewicza i Brandstaet-

tera, ,,Polonistyka” 2006, nr 10, s. 20.
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w refleksji literaturoznawczej dotyczacej relacji stowa i obrazu. W przypadku
tego utworu wyktadnik metatekstualny nie budzi zadnych watpliwosci, gdyz
odsyta do konkretnego intertekstu ikonograficznego. Nawigzanie intertekstu-
alne, jak wskazuje Robert Cieslak, ma tutaj charakter polemicznej interpre-
tacji malarskiego pierwowzoru®. To znaczy, ze wiersz Rozewicza stanowi
subiektywng wypowiedz, w ktorej dochodzi do manifestacji poetyckiego ,,ja”.
Polemiczna interpretacja jest, jak dowodzi Seweryna Wystouch:

[...] przejawem woli interpretatora, ktérego nie ogranicza litera tekstu, ktéry po
swojemu rozumie sens dzieta, wiecej, rozumie go przekornie, toczy polemike
z arcydzietem. Zderzenie tekstéw nastepuje poza historig i poza czasem, mani-
festuje «tu i teraz» interpretatora, stanowi zabieg jawnie fatszujgcy?.

Na tym wlasnie polega ramowanie obrazu, ktérego dokonat Rézewicz. Poeta
odczytal dzieto niderlandzkiego malarza wbrew przyjetym i uzasadnionym
ikonologicznie znaczeniom obrazu. Nie tylko przeksztalcit semantyczny to-
pos syna marnotrawnego, ale — jak twierdzi Helena Zaworska — zniszczyt go
catkowicie®®. Co zostato z obrazu Boscha? Niewiele: mamy gospodg ,,Pod
Biatym Labedziem”, ktéra w wierszu funkcjonuje jako miejsce powrotu
wedroweca i eliptyczne skroty, hiperbole odsytajace z kolei do innych obra-
zo6w Boscha: Sqdu Ostatecznego, Kuszenia sw. Antoniego, Ogrodu rozkoszy
ziemskich.

Z jednej strony, w wypowiedzi wedrowca tatwo znalez¢é motywy odno-
szace si¢ do tworczosci Boscha, do symbolicznych przedstawien obrzydliwosci
1 okropnosci $wiata (,,migdzy zamknigciem/ i otwarciem drzwi/ ujrzatem zycie/

24 Zob. R. Cieslak, Oko poety. Imaginarium Tadeusza Rézewicza. Proba rekonstrukcji,

Gdansk 1999, s. 134. Robert Cieslak odwotuje si¢ tutaj do ustalen Seweryny Wystouch, ktéra
sklasyfikowata funkcje intertektualnosci realizowane w ramach tekstow literackich nawigzu-
jacych dialog z wizualnymi przedstawieniami. Wedtug badaczki istnieja cztery funkcje dialo-
gu migdzytekstowego: pretekstowe nawigzanie, wirtuozowski popis, polemiczna interpretacja
malarskiego pierwowzoru, dysputa o sztuce. Zob. S. Wystouch, Literatura a sztuki wizualne.
Problemy metodologiczne, [W:] Miedzy tekstami. Intertekstualnosc jako problem poetyki histo-
rycznej. Studia, red. J. Ziomek, J. Stawinski, W. Bolecki, Warszawa 1992, s. 701.

%S, Wystouch, Literatura i semiotyka, Warszawa 2001, s. 701.

26 H. Zaworska, Sztuka podrézowania. Poetyckie mity podrézy w twérczosci Jarostawa

Iwaszkiewicza, Juliana Przybosia i Stanistawa [i.e. Tadeusza] Rozewicza, Krakow 1980, s. 256.
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z wilczg szczgka/ ryj $winski/ pod kapturem mnicha/ otwarty brzuch $wiata”).
Z drugiej, nie sposob zignorowac nawigzan do osobistego doswiadczenia autora
(,,widziatem ziemig/ co przez deszcz/ tez i krwi/ §wiecita/ trupim $wiattem/ sty-
gnacego ciala”). Praktycznie wszystkie dotychczasowe interpretacje zwracaja
uwage na watek biograficzno-pokoleniowy. Bohater liryczny, tak jak autor, wi-
dziatl ,,otwarty brzuch $wiata”. Wojna na niebie i ziemi to oczywiscie aluzja do 11
wojny $wiatowej, natomiast wykorzystana metonimia i p6zniejsza metaforyka
przywodza na mysl apokaliptyczne wizje, z ktorych chetnie korzystali tworcy
pokolenia wojennego. Czas miedzy zamknigciem a otwarciem drzwi jest cza-
sem tragicznych do§wiadczen, co pozwala sadzi¢, ze impulsem do opuszczenia
domu nie byla jak w pratekscie che¢ sprobowania ,,zycia po swojemu”, tylko
koniecznos¢ podjecia walki. Ta walka przyniosta gorycz porazki, rozczarowanie
Polska i poczucie bezsensu cierpienia. Tym samym zanegowany zostal zbaw-
czy wymiar cierpienia (,,widziatem wojn¢/ na ziemi i niebie/ ludzi na krzyzach/
ktorzy nie zbawiali”). Napehiony tymi uczuciami bohater liryczny postanawia
wréci¢ do domu, jednak dom, ku naszemu zaskoczeniu nigdy domem nie byl,
to gospoda, w ktorej daja ,,marne piwo”, ,.letnig poptuczyne”. Brak w niej ojca
1 brata z przypowiesci, za to jest przyjaciel ,,ten chlop za rogiem karczmy” oraz
,,Szpetna 1 obwista” Matgosia.

W tym momencie historia przedstawiona w wierszu oddala si¢ od ewan-
gelicznego archetekstu, jak pisat Jozef Maria Ruszar, nastepuje ,,realizacja
opowiesci konkurencyjnej do paraboli o synu marnotrawnym”?’. Po pierw-
sze, Rozewicz wykorzystuje topos ,,braku rozpoznania po powrocie”, znany
chociazby z Odysei Homera, ktory jednoczesnie stoi w opozycji do biblijnej
przypowiesci; tam, jak pamigtamy, syn juz z daleka zostaje rozpoznany przez
ojca, ktory wychodzi mu naprzeciw. Nastepnie autor, wkladajac w usta boha-
tera lirycznego stowa: ,,w tym wielkim koszu/ nie niosg...”, czyni nawigzanie
do obrazu Boscha. Bohater ma §wiadomos¢ istnienia pewnej ramy: doskonale
zna kontekst obrazu malarskiego, dlatego skrzetnie rozbija elementy, ktore
zostaly przez nas rozpoznane na obrazie Boscha. Tworzy swoj wizerunek
w opozycji do portretu wedrowca i biblijnej przypowiesci. Bohater liryczny
odmawia powrotu, co w $wietle alegorycznego przekazu jest rzecza funda-

27 J. M. Ruszar, Syn marnotrawny (z Hieronima Boscha), [w:] Rézewicz i obrazy, red. A.

Stankowska, M. Sniedziewska, M. Telicki, Poznan 2015, s. 200.
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mentalng. Zeby w pelni zrozumie¢ eschatologiczny sens wypowiedzi poetyc-
kiej, konieczne wydaje si¢ skonfrontowanie utworu z sytuacja ewangeliczna,
bedaca wyrazem bezgranicznej i bezwarunkowej mitosci ojca do syna. Jan
Pawel Il w encyklice Dives In misericordia (Bogaty w mitosierdzie) objasnia,
Ze ojciec z przypowiesci jest wierny samemu sobie:

Owa ojcowska wiernos¢ sobie jest catkowicie skoncentrowana na cztowieczen-
stwie utraconego syna, na jego godnosci. Radosne wzruszenie w chwili jego
powrotu do domu tym nade wszystko sie ttumaczy [...]. Mozna przeto - idgc
dalej - powiedzie¢, ze mitos¢ do syna, ktéra wynika z samej istoty ojcostwa,
niejako skazuje ojca na troske o godnos¢ syna?.

Wyrazem tej swiadomosci zdaje si¢ ogromna i autentyczna rado$¢ z powrotu
syna, ktorego ojciec nigdy nie przekreslit. Zauwazmy, ze nie moralizuje on
syna, nie poucza go i nie potgpia, wrecz przeciwnie — okazuje mu mitosierdzie,
ktoére nie poniza, a dowartosciowuje. Papiez wskazat, ze podstawa wzruszenia
ojca, ktory widzi zblizajacego si¢ do domu syna, jest przekonanie,

[...] ze ocalone zostato zasadnicze dobro: dobro cziowieczenstwa jego syna.
Wprawdzie zmarnowat majatek, ale cztowieczenstwo ocalato. Co wiecej,
zostato ono jakby odnalezione na nowo [...] takim dobrem byt w wypadku
marnotrawnego syna powrét do prawdy o sobie samym?.

Zupelhie inaczej przedstawiona zostata scena powrotu w wierszu Rozewicza.
Bohater liryczny spotyka si¢ z brakiem jakiegokolwiek zainteresowania swoim
powrotem, ,,nikt mnie nie wita/ i nikt nie poznaje,/ $wiat ten jest peten beze
mnie”. Wedrowiec czuje si¢ niedowartosciowany, niepotrzebny, a stan ten po-
glebiaja wspomnienia i zwigzane z nimi wyrzuty: ,,ja tam w $wiecie/ noce prze-
ptakatem/ mys$latem/ kazdy dom/ wyciagnie ramiona/ gatazka kazda/ ptak ka-
mien/ wyjda na powitanie” i dalej: ,,a ja myslatem/ Zze wracam do gniazda/ do
gwiazdy/ to byla moja/ najjasniejsza gwiazda/ w wedrdéwcee przez noc/ popiolt/

28 Jan Pawet II, Encyklika Dives In Misericordia (O Bozym Milosierdziu), https://opoka.

org.pl/biblioteka/W/WP/jan_pawel ii/encykliki/dives.html#m4 [dostep: 13.04.2021].

2 Tamze.

Bibliotekarz Podlaski



Anna Janek, Miedzy zamknieciem i otwarciem... Interpretacja wiersza Tadeusza Rézewicza...

ogien $wiata”, ,,mys$latem, ze moje miejsce/ tu na mnie czekato/ teraz widze/
nie miatem miejsca/ myslatem puste miejsce/ po mnie tu zostato™.

Gorycz i smutek przewijaja si¢ przez powyzsze wersy, a wypowiedzi pet-
ne sadow tylko poswiadczaja tkwiace w bohaterze ogromne pragnienie bycia
kochanym. Istotne jest, ze bohater liryczny nie opuscit domu, by — jak to juz
zostalo wspomniane — uzywac zycia, ale po to, by wzig¢ udziat w wojnie, co
zderzone z sytuacjg samego poety nabiera jeszcze wigkszego dramatyzmu.

»Jugestia autobiograficzna zmienia sytuacj¢ moralng bohatera, ktory — jak sie
mozemy domysla¢, bo w wierszu na ten temat nie ma mowy — opuscit dom
z koniecznosci i bez ztych intencji”*. Z kolei miejsce, do ktorego wraca, w ni-
czym nie przypomina domu z archetekstu. Domem okazuje si¢ sama gospoda,
nie ma w niej ciepta, radosci i mitosci. Przynajmniej nie tej mitosci, ktorej nie
mozna kupi¢ za pienigdze. A taki podtekst wprowadza wiszaca nad drzwiami
klatka z ptaszkiem, symbolizujaca dom publiczny. Ten pseudodom, jak su-
gerujg inni badacze, jest by¢ moze jakas wizja domu z przesztosci, mglistym
wspomnieniem, a moze nawet fantazmatem. Po zderzeniu z rzeczywistoscia,
doswiadczywszy powrotu bez rozpoznania, bohater stwierdza, ze ,,wracac nie
trzeba”. Dla wigkszosci interpretatorow to finalne zdanie jest gestem odrzu-
cenia Boga, pewnym obrazem postawy Rozewicza wobec Stworcy, ktérego
istnienie po Il wojnie $wiatowej zostato zanegowane. Oczywiscie, nie ma tu
fatwych odpowiedzi, gotowych schematow, Rozewicz od publikacji Plasko-
rzezby nieustannie prowadzi dialog z chrzescijanskg tradycja i — jak stusznie
zauwaza Przemystaw Dakowicz — wcigz podejmuje poetyckie proby ,,zmie-
rzenia si¢ z paradoksem niewiary, ktéra nie prowadzi do ateizmu czy agnosty-
cyzmu, lecz staje si¢ zrodtem fundamentalnego egzystencjalnego cierpienia™!,

W zapisku z 25 wrzesnia 1957 roku w Kartkach wydartych z ,,dziennika

gliwickiego” mozemy przeczytac:

Jesli sie nie wierzy; to: nie wierzy sie rano i wieczorem, przy obiedzie i przy
warsztacie pracy, na spacerze i na zebraniu, w pociggu i samolocie, po obiedzie
i przebudzeniu, przed zasnieciem. Nie wierzy sie ciggle, bez przerwy. Czytajac
i piszac. Nie wierzy sie - rozmawiajac i planujgc podrdz. Przy wyjezdzie i przy po-

30 J. M. Ruszar, dz. cyt., s. 210.

31 p. Dakowicz, Poeta (bez)religijny. O twérczosci Tadeusza Rézewicza, £.0dz 2015, s. 14.
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wrocie. Obierajac jabtko. Nie wierzy sie wiosng, latem, jesienig i zima. Nie wie-
rzy sie, pomagajac Slepcowi przejs¢ przez ulice, dajac zebrakowi ztotdwke. Pisze
sie podanie o wyjazd, robi sie zdjecia, obiecuje napisanie czego$ tam - i nie
wierzy sie. Ciggle, nieustannie. Niewiara siedzi nie tylko w gtowie. Jest tez w ser-
cu, w rekach, nawet w nogach. Otacza, otacza, zaciska. Ptaczesz i $miejesz sie,
gniewasz sie - bez wiary. A wiec pusty, biedny [...]. Ci, ktérzy otrzymali dar
wiary, sg bogaczami (PR Il 329)%.

Rozewicz doskonale zdawat sobie sprawe z tego, ze wiara jest taska®, jak na-
tomiast — w kontek$cie omawianego wiersza — rozumie¢ nawrocenie?

Odpowiedz przychodzi razem z koncowym wersem ,,wraca¢ nie trze-
ba”, gdyby uzna¢ t¢ wypowiedz za wilasciwy komentarz do obrazu Boscha,
a wszystko, co bylo wczesniej, potraktowac jako opis zycia bohatera liryczne-
go przed podjeciem decyzji o powrocie, wowczas okazaloby sie, ze Rozewicz
wecale nie chciatl zanegowac przestania przypowiesci, a jedynie uwypuklit jej
tragizm. Za taka wykltadnig przemawia jakze znaczacy brak ojca, bedacego
figurag Boga i w konsekwencji — sprowadzenie domu do roli karczmy. Idac
tym tropem, mozna by uznac, ze opisany przez Rozewicza powro6t jest tylko
jednym z wielu kolejnych powrotéw cztowieka do grzesznego zycia. Zauwaz-
my, ze podmiot bez trudu odnajduje wszystkie ,,grzechy” w miejscu, o kto-
rym kiedy$ mys$lat jak o domu. Jednak po doswiadczeniach wojny, przeorany
przez historig, wraca odmieniony, patrzy juz innymi oczami na rzeczywistos¢,
w ktorej kiedy$ funkcjonowal, za ktorg nawet tgsknit... Teraz widzi, ze dom
jego jest domem rozpusty i pijanstwa, w ktorym kazdy szuka jedynie zaspo-
kojenia wtasnych potrzeb. Egoizm, skupienie uwagi na wlasnym ,,ja” sprawia,
ze mieszkancy domu nie sg w stanie rozpozna¢ w wedrowcu swojego przyja-
ciela (brata). Zanurzeni w grzechu — zaniedbujg relacje z bliskimi, osamotnie-
ni, ale spragnieni mitosci, gotowi sg nurza¢ si¢ w cudzotostwie, nienasyceni
— karmig si¢ wszystkim, co oferuje im $wiat.

32 Cyt. za: tamze, s. 14-15.

3 W odpowiedzi na stowa Krystyny Czerni: ,Maria Janion prawie z triumfem oznaj-

mia, ze »Pan nie wierzy w zmartwychwstanie« i kropka” Rézewicz komentuje gwattownie.

,,Co to za triumf! — mowi. — Ja ciagle powtarzam, ze wiara jest niezwykla taska. Kto jest nig
obdarzony, jest cztowiekiem szczesliwym. To w ogole nie jest takie proste”. Cyt. za: P. Dako-
wicz, dz. cyt. s. 69.
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Przedstawiona scena bytaby zatem ostatnim spojrzeniem w strong¢ karcz-
my — grzesznego zycia, zupehie jak na obrazie Boscha. Spojrzeniem, kto-
re daje pewnos¢, ze podjety wybdr jest wlasciwy, zatem ,,wraca¢ nie trzeba”
do starego zycia, do grzechow, do rzeczywistosci, ktora czyni z czlowieka
niewolnika. To koncowe zamknigcie drzwi zdaje si¢ by¢ zupeknie inne niz
poprzednie. O ile w pierwszej strofoidzie mieliSmy do czynienia z ruchem
obustronnym (,,Mi¢dzy zamknieciem/ i otwarciem drzwi/ w gospodzie/
,Pod Biatym Labedziem”/ migdzy otwarciem/ i zamknieciem drzwi/ co$ si¢
stato — podkr. A.J.), oznaczajacym liczne wyjs$cia i powroty podejmowane
pod wptywem okolicznos$ci historycznych — z poczucia obowigzku zaanga-
zowania si¢ w walke za kraj, czy z emocji — tesknot, pragnien, marzen za
utraconym zyciem, o tyle teraz decyzja dotyczaca wyjscia z gospody podjeta
zostata $wiadomie. Bohater liryczny po doswiadczeniach wojny jest juz in-
nym cztowiekiem, zmienita si¢ jego perspektywa, dzigki ktorej moze reflekto-
wac nad swoim ,,starym zyciem” i w konsekwencji odkrywac prawde o sobie,
o relacjach z ludzmi i o tym, ze gospoda/karczma nigdy nie bedzie ,,jego miej-
scem”, ,,domem”, ,,gniazdem”. Ostatecznos¢ podjetej decyzji podkresla fakt,
ze w koncowej czgsci utworu drzwi za bohaterem zostaty zamkniete (,,drzwi
za mng zamkneta/ Malgosia), nie ma juz mowy o ich otwarciu, o powrocie do
tego, co byto. Jednak to zamknigcie jest rownoczesnie nowym otwarciem, bo-
hater liryczny wyrusza w droge, nie wiemy dokad ona prowadzi, intuicyjnie
mozna przypuszczac, ze ku nowej, lepszej rzeczywistosci.

Wyznaczona przeze mnie $ciezka interpretacyjna w perspektywie teorii
Mieke Bal stanowi zapewne tylko kolejng rame zawtaszczajaca tekst. Jednak
jest to rama bliska tej, ktorg zastosowat Bosch, by jeszcze bardziej podkresli¢
charakter swojego dziela. Nieprzypadkowo obrazy niderlandzkiego malarza
pobudzaja odbiorcow do refleksji nad zyciem wiecznym. Perspektywa Nieba
jest stale obecna w jego dzietach, zdaje sig, ze to dzigki niej Bosch potrafit
zobaczy¢ to, czego inni nie sg w stanie dostrzec. Bohater liryczny podobnie,
po do$wiadczeniach wojny 1 okupacji, po tym, jak zasmakowat grzechu i jego
konsekwencji, odcina si¢ od ziemskiego domu i idzie dalej. Dokad? Mam
nadziej¢ — wychodzac juz poza kadr przedstawionej sceny — ze idzie szukac
domu petnego Boga.
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