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»Najbardziej skondensowana w formie poezja”' -
zarys miedzywojennego fotomontazu polskiego

“The most condensed poetry in form” -
an outline of interwar Polish photomontage

Abstract: The article presents the history of photomontage, starting from the
1850s. The author presents (sometimes very divergent) concepts concern-
ing its provenance. Then she focuses on the notion itself, attempts to find
its oldest definition, breaks down the term into its component parts and
searches for the reasons for the great popularity of the photomontage in
Poland in the interwar period. She repeatedly draws attention to inaccura-
cies in research on this technique, at the same time subjecting this fact to
interpretation.

Keywords: photomontage, Szczuka, avant-garde, revolution, interwar period.

*  Aleksandra Wigcek — mgr, doktorantka w Instytucie Literaturoznawstwa Uniwersytetu
Slaskiego, autorka m.in. studium ,, 7o byl mastodont” — Mieczystaw Szczuka w poszukiwaniu
pigkna utylitarnego (2020).

1 M. Szczuka, wypowiedz o fotomontazu, ,,Blok” 1924, nr 8-9, cyt. za: A. Stern, Gfod
Jjednoznacznosci, [w:] Mieczystaw Szczuka, oprac. M. Berman, A. Stern, Warszawa 1965, s. 32.
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»Sztuka jest najwyzsza radoscia, jakag cztowiek moze sobie da¢”
Karol Marks

Celem niniejszego szkicu jest refleksja nad technikg fotomontazowa, ktora
rozkwit 1 dynamiczny rozw6j w Polsce przezyta w okresie migdzywojennym.
Stato si¢ to za sprawa dziatania awangardzistow. Sprobuje odpowiedzie¢ na
pytanie o proweniencj¢ fotomontazu, jego protoplastow i modyfikatorow,
a takze zastanowie si¢ nad czynnikami, ktére sprawily, ze wlasnie ta metoda
tworcza spopularyzowata si¢ na gruncie polskim w dwudziestoleciu migdzy-
wojennym, a po wojnie zyskata kontynuatorow.

Kwestia pochodzenia fotomontazy nie jest do konca jasna. Badacze nie
sg zgodni, kto wykonat pierwsze prace, ani tez, czy ktores z tych prob mozna
juz bylo okres$la¢ mianem fotomontazu. Branzowe czasopisma fotograficzne
podejmowaty to zagadnienie wielokrotnie — mysle przede wszystkim o arty-
kutach i wzmiankach w ,,Wiadomos$ciach Fotograficznych”, ,,Nowosciach Fo-
tograficznych”, ,,Obscurze” i ,,Fotografii”.

Zaczne od wyjasnienia kluczowego pojecia. Najstarszg definicja, do ja-
kiej udato mi sie dotrze¢, jest formuta Jozefa Switkowskiego opublikowana
w 1933 roku na tamach ,,Nowosci Fotograficznych™:

Zestawianie obok siebie réznych obrazkéw fotograficznych, czyli ,montowanie”
ich w jedna catos¢, w jeden obraz wspdiny, nazywa sie fotomontazem?.

W tym fragmencie pojawiaja si¢ dwa skladowe elementy, niezmiernie
istotne, by w ogdle mowi¢ o interesujacym nas zabiegu artystycznym, tzn.
o fotografii i montazu. Fragmenty zdj¢¢ (rzadziej cale fotografie) byly ze
sobg zestawiane, a wigc zmontowane, utozone w nowa kompozycje. Nale-
zy jednakze podkresli¢, ze wypowiedz Switkowskiego w zadnym wypad-
ku nie moze by¢ uznana za tekst naukowy, artykutl ten byt raczej prostym
wyjasnieniem, skierowanym najprawdopodobniej do fotograféw-amatorow.
Autor w tym samym popularnonaukowym tonie wskazuje na mozliwo$¢ do-

2 1. Switkowski, O fotomontazu, ,,Nowosci Fotograficzne” 1933, nr 2, s. 7.
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puszczenia zaburzenia stosunkow wielkosci zestawionych (zmontowanych)
elementow i wynikajacy stad nieraz kontrowersyjny stopien ich przystawal-
nosci w $wiecie rzeczywistym. W 1933 roku Switkowski zauwazal, ze taka
metoda obrazowania jest bardzo nowoczesna i zazwyczaj korzystaja z niej
,nowoczesne czasopisma ilustrowane™.

Gwoli $cistosci w poszukiwaniu zrodel fotomontazu nalezatoby jed-
nakze cofna¢ si¢ do XIX wieku, kiedy Oscar Rejlander, wiktorianski malarz,
i Henry Peach Robinson, fotografik, zafascynowani mozliwoscig fotografii,
podejmowali pierwsze proby ingerencji w gotowe zdjecia i tworzyli z nich
nowe kompozycje*. Praca Rejlandera The Two Ways of Life’ z 1857 roku byta
przez niego uwazana za pierwszy w historii fotomontaz, a samego siebie ma-
larz mianowat wynalazca tej metody. Kompozycja powstawata przez szes¢
tygodni, sktada si¢ z trzydziestu dwoch obrazow nieskazitelnie potaczonych
w spojna cato$¢. Stworzony obiekt przywodzi na my$l renesansowe dzieta, za-
stosowanie zbieznej perspektywy odsyta na przyktad do Ostatniej Wieczerzy
(1495-1498) Leonarda da Vinci. Cze$¢ postaci jest zamazana, zamglona lub
nieostra, co wzmaga klarownos$¢ osob przedstawionych centralnie, a bedacy
glownym zZrodlem $wiatla tukowaty otwor w $cianie skupia uwage odbiorcy
na stanowigcych o$ kompozycji trzech me¢zczyznach.

Uktad postaci wydaje si¢ tu by¢ odwotaniem do malowidta Szkofa Aten-
ska (1509-1511) Rafaela Santi, gdzie w centrum (notabene roOwniez na tle
tukowatego przejscia, za ktérym widac biekit nieba) przedstawieni zostali
Platon i Arystoteles. Pierwszy unosi palec wskazujacy prawej dtoni ku niebu,
drugi za$ wskazuje na ziemi¢ dokota nich, trzymajac prawa rgke przed sobg.
Wokot znajduje si¢ kiebowisko mezczyzn w mniej lub bardziej adekwatnych
pozach, upozowanych w taki sposob, jaki miat ilustrowac rézne sposoby
skupienia na studiowaniu filozofii. Analogicznie zostaty przedstawione cen-
tralne postaci w The Two Ways of Life. Nalezy zauwazy¢ rowniez dosyc¢
istotne réznice — brodaty starszy me¢zczyzna, unoszac prawag dlon, robi to
raczej w gescie pozdrowienia, czy tez blogostawienstwa, druga, lewa reka

3 Tamze.

* Por. Rejlander & Robinson. Photomontage Experts, [w:] https://spark.adobe.com/

page/uEbpqRuYgqDoG/ [dostep: 13.09.2019].

5 Zob. https://www.metmuseum.org/art/collection/search/294822 [dostep: 25.09.2021].
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trzyma dlon jasnego, eterycznego i wiotkiego mtodzienca z przymknigtymi
powiekami. Gérna krawedz fotomontazu jest spowita kotarami, co przywo-
dzi na mysl teatralng kurtyne, jednoczesnie kierujgc wzrok widza w strong
znajdujacych si¢ na ,,scenie” jasniejszych, utrzymanych w skali szarosci po-
staci ponagich kobiet (bedacych — jak si¢ zdaje — rodzajem gry z meskim
thumem ze Szkoty Atenskiej) oraz odzianych w stroje nalezace do réznych
rejestrow mezcezyzn.

Wiestaw Hudon w artykule Rodowdd i specyfika fotomontazu® z 1970 roku
rozprawia si¢ bezceremonialnie z opinia, jakoby Rejlander i Robinson mogli
jakkolwiek uchodzi¢ za tworcow fotomontazu. Wskazuje on na zasadniczg
niezgodno$¢ zatozen formalnych dziewietnastowiecznych tworcow z ideami,
ktore przyswiecaty artystom w XX wieku:

Jest sprawg jasng, ze rodowod fotomontazu nie siega do dziewietnastowiecz-
nych kompozycji Rejlandera i Robinsona. Cho¢ nie sposéb zaprzeczy¢, ze prace
tych artystow byty w jakims sensie ,fotomontazami”, to znaczy - postugiwaty
sie tworzywem w postaci studium fotograficznego, montowanym pdzniej na
ptaszczyznie. Rejlanderowi i Robinsonowi chodzito jednak o postuzenie sie za-
biegiem montazu w celu uzyskania pewnej rzeczywistosci spéjnej’.

Zatem Hudon zarzuca im, ze probowali stwarza¢ iluzje prawdziwos$ci, au-
tentycznosci, korzystajac z fotografii, ktoére — zgodnie z koncepcja tradycjo-
nalistow spod znaku Rolanda Barthesa — sg elementem przedstawiajacym
rzeczywisto$¢ i w ten sposob oszukiwali widzow. Ten rodzaj fotomontazu,
zakamuflowany i ,,wygladzony”, wrocit do task na tamach tabloidow oraz
prasy brukowej, o mediach spolecznosciowych nie wspominajac.

Poczatek XX wieku przynosi kolejne eksperymenty majace na celu eks-
ploracje techniki fotograficznej, o czym §wiadcza na przyktad pocztowki wo-
jenne z roku 1917. Stolzenfels am Rhein® nieznanego autorstwa jest wlasciwie

® 'W. Hudon, Rodowdéd i specyfika fotomontazu, ,Fotografia” 1970, nr 6.

7 Tamze, s. 129.

8 E. Otto, The Secret History of Photomontage. On the Origins of the Composite Form

and the Weimar Photomontages of Marianne Brandt, [w:] Weimar Publics/Weimar Sub-
Jjects. Rethinking the Political Culture of Germany in the 1920s, red. K. Kanning, K. Brand,
K.-Mcguire, Nowy Jork—Oxford 2010, s. 67.
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kolazem — laczy malarstwo i fotografi¢. Na t¢ kompozycje zwracam uwage
przede wszystkim dlatego, ze w obrazie sam element fotograficzny zostat
bardzo skrupulatnie zmontowany — jest to wigc swoisty fotomontaz; swo-
isty, poniewaz wpisany w kolaz. Tto — gorski pejzaz — zostato namalowane,
podobnie jak postaci machajacej matki i dwojki dzieci. Sg one przedstawio-

VARIA LITERATUROZNAWCZE

ne plasko i naiwnie, w szczegodlny tradycyjny sposob przywolujacy mato-
miasteczkowy styl zycia. Sylwetki umundurowanych zotnierzy w pruskich
mundurach, w pikielhaubach i z karabinami na ramionach zostaly natomiast
wkomponowane w obraz z fotografii. Ich postacie zostaja zduplikowane —
o$mioosobowy pluton to tak naprawdg zaledwie trzy utrwalone na zdjeciu
osoby. Jeden z Zzotierzy odwraca glowe w strong kobiety, dzieci i sielskiego
pejzazu po to, aby spojrze¢ na nich — zapewne po raz ostatni przed wyrusze-
niem na wojng.

Pierwszowojenny montaz wydaje si¢ by¢ niezdarny. Jeden z zolnierzy
,,Stoi” swojemu sasiadowi na bucie, jednakze ogolny obraz przedstawione-
go oddzialu jest bardzo spdjny: wszyscy sa podobnego wzrostu, wszyscy
w odpowiednio dobranym umundurowaniu i wyposazeni w jednakowy, zde-
cydowany wyraz twarzy. Unikatowa, gdyz specyficznie wyodrgbniong po-
stacig pozostaje tylko zolnierz odwracajacy si¢ w strone bliskich i pejzazu
— usytuowany zostal po lewej stronie, z gtowa skierowana nie do widza, lecz
do namalowanych postaci. On w zasadzie nie ma twarzy i jako jedyny nie
zostal zduplikowany w fotomontazu. Dystans miedzy bezpieczng kraing lat
dziecinnych, gdzie stoi dom rodzinny, a rzeczywistoscia wojenng i powinno-
$cig wojskowego jest zarysowany wyraznie przez zastosowanie i potaczenie
dwodch opozycyjnych technik: malarstwa oraz fotografii. Dzigki niewidocz-
nej twarzy sentymentalnego zotnierza z jego postacig mégt utozsamic sig
kazdy, kto t¢ pocztowke kierowal w rodzinne strony.

Elizabeth Otto zauwaza w swoim artykule o Tajemnicach historii foto-
montazy, ze podobne kompozycje tworzyt w owym czasie takze Albert Pfeiffer:

[...] umieszczat swoje postaci w spokojnym, sielskim krajobrazie z widocznymi
wiejskimi zabudowaniami i iglicami kosciotéw oraz wzgérzem z romantycznymi
ruinami. [...] Pfeiffer tworzy uniwersalng scenerie, jednak umieszcza w niej kilka
wyraznych odniesien do wojny, takich jak uniformy Zotnierzy oraz strzegacy
za ich plecami nieba sterowiec, ktéry [w roku 1915 - dopisek A. W.] byt w tym
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czasie jednym z najwyrazistszych znakéw, gdyz odnosit sie do wymiaru militar-
nego i symbolicznych prowadzonych wéwczas dziatan wojennych®.

Zostawmy jednak owe symbolicznie uladzone kompozycje zacierajace gra-
nice pomiedzy sktadowymi cze$ciami. Zagadnieniem, ktéoremu chciatabym
si¢ przyjrze¢ doktadniej, sg prace migdzywojenne, ze swoimi widocznymi
cigciami, §ladami kleju, zarysowang otéwkiem siatka, wykorzystujace nagro-
madzenie elementéw do prezentacji znaczen, wszystkie te, ktore nie ukrywaja
montowania.

Zatem, jesli za dotychczasowymi badaczami nie uznamy dziewigtnasto-
wiecznych prac za petnoprawne fotomontaze, trzeba bedzie jeszcze raz zadacd
pytanie o to, kiedy sztuka taczaca fotografi¢ i montaz si¢ narodzita?

Dotychczasowe opracowania wskazujg na cztery rozbiezne tropy, a kaz-
dy prowadzi do odmiennych spojrzen i opinii na temat proweniencji techniki
montazu fotografii.

Pierwsza $ciezka wiedzie do dwojki niemieckich dadaistow: Raoula
Hausmanna i Hanny Hoch. Moment domniemanego wynalezienia przez nich
fotomontazu przytacza Hudon:

W 1917, czy tez 1918 roku Hausmann i ona (Hanna Héch - A. W.) postanowili spe-
dzi¢ wakacje nad morzem. Wynajeli wiec pokéj w Gribow na wyspie Usedom nad
Battykiem. Naprzeciwko ich t6zka wisiat wielki oleodruk. Na $rodku obrazu figuro-
wat mtody cesarz Wilhelm Il w otoczeniu swych przodkéw i potomkéw. Nieco wyzej,
lecz réwniez w srodkowej czesci obrazu, stat mtody kanonier, pod ktérego hetmem
wklejony byt portret gospodarza, u ktérego mieszkalismy. Mtody pionier stat - pe-
ten dumy - wsrdd swych najwyzszych zwierzchnikéw. Paradoksalnos¢ tej sytuacji
absorbowata uwage Hausmanna. Doszedt do wniosku, ze takie naklejanie mozna
by przeciez zastosowac takze w wielu innych przypadkach, zwtaszcza, gdy chodzi-
toby o uwypuklenie gtupoty i zacofania celem obnazenia tej zagmatwanej bezsen-
sownosci swiata. Powrdciwszy do Berlina zaczat tworzy¢ rzeczy zawite, polegajace
na przeciwstawianiu sobie fotograficznych banalnosci i nazwat to fotomontazem?®.

®  Tamze, s. 75. Uwagi Otto dotycza pocztowki zatytutowanej Musketier Podolski.

1 W. Hudon, Rodowdéd i specyfika..., s. 128.
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Hudon, opisujac poczatek fotomontazu, skorzystat ze wspomnien Hansa
Richtera. Tym, na co zwracal on szczegdlng uwage, byly mozliwosci prze-
$miewcze i karykaturalne fotomontazy, ktore biorg si¢ z nagromadzenia
elementéw sztucznie zestawionych i nieprzystajacych do siebie. Wszak
,obnazanie zagmatwanej bezsensownosci §wiata” to jeden z gtownych po-
stulatow dadaistow. A wigc poczatkow fotomontazu mozna by poszukiwaé
w ,,dadaistycznym betkocie”, dzigki ktoremu chciano zademonstrowaé w cza-
sie chaosu (zwigzanym z wojng i rewolucja) nowy, optyczno-myslowy kieru-
nek. Hausmann pisat:

To nie formy zderzaja sie na ptaszczyznie fotomontazu. To zderzajg sie kon-
kretne rzeczywistosci. To juz nie jest - po prostu metoda, styl pracy. To jest
Swiatopoglad'.

Dziatalnos¢ dadaistow doprowadzita do zaanektowania przez artystow przed-
miotu nieartystycznego i nadania mu cech, ktoérych dotad nie posiadat. Byto to
posunigcie rewolucyjne. Zdaniem Hudona: ,,Przedmiot wkroczyt do plastyki,
wnoszac ze sobg poza wlasnym stanem lawing relacji, w ktorych mogt zaist-
nie¢ lub zaistnial™.

W tym miejscu warto zatrzymac¢ si¢ nad samym pojeciem montazu. Jest
on bowiem szczegdlnie istotny dla relacji, w jakie uwiktany zostaje przedmiot.
Wszak to on wydaje si¢ stanowic istote techniki — bez montazu mieliby$my do
dyspozycji tylko korowod fotografii.

Sam termin pochodzi z jezyka francuskiego. Znajdziemy go w stow-
niku poje¢ technicznych, gdzie oznacza sktadanie maszyn, urzadzen lub
budowli z gotowych cze$ci®. Tadeusz Miczka podaje, ze humanisci rozsze-
rzyli znaczenie tego konceptu — ,,chodzito o umiejgtnos¢ wyboru, kojarzenia
i integrowania informacji. [Humanisci — A. W.] Zawsze wskazywali umyst
jako zrédto mechanizméw montazowych”*. Co prawda, $lgski filmoznaw-
ca skupia swojg uwage przede wszystkim na semantyce kinematograficznej,

Tamze, s. 129.
Tamze, s. 123.
13 T. Miczka, Montaz, [w:] tegoz, Stownik pojeé filmowych, T. IX, Katowice 1998, s. 144.

Tamze.
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jednakze z tatwoscig mozna przenie$¢ mechanizmy scalania, zestawiania
1 taczenia scen filmowych z procesem komponowania nowych form z po-
fragmentowanych fotografii. Za najznakomitszych montazystow uwaza
Miczka twoércow radzieckiego kina rewolucyjnego, z Sergiejem Eisenste-
inem na czele, ktorzy konsekwentnie postugiwali si¢ terminem ,,montaz”
i uznali go za glownag zasad¢ tworcza — podstawe kinematograficznego
procesu artystycznego oraz za indywidualny sposob ,,wypowiadania si¢”
rezysera’®. Zresztag wlasnie 6w Eisensteinowski montaz nabral zupelnie in-
nego znaczenia. Rezyserowi Pancernika Potiomkina nie chodzito bowiem
wylacznie o uktadanie scen w ustalonym porzadku, lecz o selekcjonowa-
nie ujec, ich dobor i taka kolejnos¢, ktora potegowataby site dramatyczna,
kolejnos¢, ktora nie jest uporzadkowana przez chronologig, lecz pozostaje
$wiadomie zamierzong kompozycja'e.

Dosy¢ gladko termin ,,montaz” zostat przetransponowany z obszaru po-
je¢ filmowych do dziatan zwigzanych z komponowaniem nowych obrazéow
z fotografii. Skorzystano z niego gtownie dlatego, ze dzigki takiemu zabiego-
wi mozliwe bylo przedstawienie wielu zjawisk jednoczesnie lub tez jednego
przedmiotu z kilku punktow widzenia. Wedlug filmowcow i fotograféw mon-
towanie (montaz) stwarzato mozliwo$ci powodowania spie¢, zderzen miedzy
przedstawionymi elementami, ktore dzigki swojej prowokacyjnosci i nieprzy-
stawalnosci staja si¢ szczegolnym rodzajem narracji. Laszl6 Moholy-Nagy, je-
den z gtownych teoretykow Bauhausu, dostrzegat w idei montazu ,,¢wiczenie
z btyskawicznej obserwacji symultanicznych bytow we wszystkich dziedzi-
nach ksztaltowania™".

Kolejnym tropem, ktory warto byloby sprawdzi¢ w poszukiwaniu od-
powiedzi na pytanie o pioniera lub pionierke fotomontazu, be¢dzie $lad pro-
wadzacy do Georga Grosza i Johna Heartfielda. Hudon przytacza fragment
wspomnien Grosza, ktory w nastepujacy sposob opowiadal moment powsta-
nia pierwszych prac:

15 Tamze, s. 153.

16 R, Dreyer-Sfard, Montaz w tworczosci Eisensteina, Warszawa 1964, s. 23.

7" T. Miczka, Montaz. .., s. 169.

Bibliotekarz Podlaski



Aleksandra Wiecek, ,Najbardziej skondensowana w formie poezja” - zarys...

Kiedy w 1916 roku w moim atelier ktérego$ majowego poranka o godzinie pig-
tej nad ranem wynalezlismy z Johnem Heartfieldem fotomontaz, obaj nie zda-
walismy sobie sprawy z olbrzymich mozliwosci oraz petnej cierni, ale owocne;j
drogi, na jakg wkroczy to odkrycie. Na zwykty karton naklejalismy beztadnie
ogtoszenia reklamujgce pasy przepuklinowe, komersy studenckie, pozywienie
dla pséw, etykiety z butelek po wddce i winie, fotosy z pism ilustrowanych;
dowolnie je cieliSmy i dowolnie ukfadaliSmy - montowaliSmy to tak, ze swa
obrazowa kompozycja wyrazato to, co przekazane stowem statoby sie tupem
cenzury. [...] Prawda natomiast jest, ze ta poczatkowo pociagajgca politycznie
zabawa zachecita Heartfielda do rozwiniecia tej techniki's.

To kolejny trop prowadzacy za zachodnig granice. W tym przypadku pierwsze
proby fotomontazowe zostaty scharakteryzowane jako dziatania majace cha-
rakter eksperymentu, zabawy, igraszki lub zartu. Autor wspomnien zaznacza
przy tym przypadkowos$¢ i dowolno$¢ komponowania elementéw. Taka incy-
dentalno$¢ byta jednak do pewnego stopnia pozorna. Praca postugujaca sie
technikg fotomontazu shuzyta przekazywaniu tresci, ktore nie miatyby szans
na zaistnienie w formie wypowiedziane;.

Fotomontaze Johna Heartfielda dotarty rowniez do Polski. Wspomina
o nich migdzy innymi Mieczystaw Berman w tekscie John Heartfield — Moj
Mistrz i Przyjaciel. Polski grafik podkreslat istotny wplyw Heartfielda na jego
tworczosc, a przede wszystkim na fotomontaze.

Nowinki artystyczne przenikaty przez granice dzigki czasopismom
takim, jak ,,1930”, ,,Blok”, dzigki niemieckiemu ,,AIZ [Arbeiterlllustrier-
te Zeitung]” czy ,,Volksillustrierte”, a takze poprzez kontakty osobiste, na
przyktad ze studentami Bauhausu w Dessau. Kontakty, szczeg6lnie z arty-
stami skupionymi wokét Bauhausu, przerwato dojscie nazistow do wiadzy
i ich stosunek do tzw. ,,sztuki zdegradowanej”. Wybuch wojny catkowicie
zerwat wszelka wspolpracg. Berman dopiero w 1943 roku podczas pobytu
w Moskwie przypadkowo dowiedziat si¢, ze Heartfieldowi udalo si¢ uciec
przed nazistami oraz, ze zyje w Londynie i wcigz uzywa swojej sztuki jako
or¢za w walce z faszyzmem.

18 W. Hudon, Rodowdd i specyfika...,s. 128.
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By¢ moze posta¢ i popularnos¢ Bermana spowodowala, Zze na gruncie
polskim bardzo czegsto mozna spotkaé sie z opinig, ze to Heartfield jest tym,
ktoéry wynalazt fotomontaz. Berman wielokrotnie podkreslat istotny wptyw,
jaki wywarl na niego polityczny montaz fotograficzny Heartfielda®.

Warto w konteks$cie Heartfielda jeszcze raz na moment powréci¢ do poje-
cia montazu. Alfred Durus, niemiecki krytyk sztuki krytykowat termin ,,foto-
montaz”, poniewaz:

stowo montaz nasuwa fatszywe i mechaniczne skojarzenia pojeciowe i nie od-
powiada istocie [...] metody, ktérej rezultatem jest nie mechanizacja, lecz prze-
ciwnie, zwiekszajaca sie demechanizacja fotografii®.

Trudno zgodzi¢ si¢ z tym zarzutem, poniewaz obaj tworcy, zachwyceni
prostotg i1 logika maszyny, postulowali przeniesienie zasad jej dziatania do
procesu tworczego. Hausmann odczuwat ,,silng awersj¢ do wystepowania

721 uwazal si¢ za inzyniera-konstruktora, pragnat ,.konstruowaé

w roli artysty
swoja robote, «montowac» (jak $lusarz)”??, a wiec wrecz poddac sie pewnemu
algorytmowi pracy — jej mechanizacji. Podobnie méwit o sobie Heartfield:
,ja fotomonter — majster fotomontazu”* — w ten sposob budowat analogi¢ po-
miedzy tworczoscig fotomontazowa a dziatalnoscia rzemieslniczg. Zdaniem
artysty praca obu polegata na montowaniu, a catkowicie osobng sprawa po-
zostawato to, czy chodzito o kompozycje¢ skonstruowang z fotografii, czy tez
o akcesorium praktycznego uzycia.

Bardzo istotny dorobek i doswiadczenie fotomontazowe prezentowa-
li rowniez arty$ci zwigzani z rewolucjg radziecky. Tutaj takze znajdziemy
eksperymentatorow, ktorzy tytutowali si¢ wynalazcami tej techniki. Gustaw
Ktucis — fotograf i malarz z pelnym przekonaniem twierdzit:

19 Zob. P. Rypson, Czerwony Monter. Mieczystaw Berman: grafik, ktory zaprojektowat

polski komunizm, Krakow 2017.

20 M. Berman, Pionierzy fotomontazu w Polsce, [w:] Mieczystaw Szczuka. .., s. 1.

2 W. Hudon, Rodowdd i specyfika..., s. 128.

22 Tamze.

23 M. Berman, Pionierzy fotomontazu..., s. 1.
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~Fotomontaz jako metoda artystyczna powstat w Zwigzku Radzieckim w latach
1919-1921. Jego powstanie poprzedzity dtugotrwate prace laboratoryjne i prze-
mystowe w zakresie nowych metod ksztattowania”. W rezultacie powstata pierw-
sza praca fotomontazowa w ZSRR, tzw. Miasto dynamiczne artysty malarza G.
Ktucisa (r. 1919), gdzie po raz pierwszy wykorzystano zdjecie fotograficzne jako
element faktury i wyrazu oraz zmontowano na zasadzie réznej skali, odrzucajac
w ten sposdéb odwieczne kanony perspektywy i proporcji.

Zwrot ku wschodniej granicy nastrecza pewnych trudno$ci — po pierwsze,
Khucis w swoich zatozeniach popelnia zasadniczy btad, poniewaz juz w 1918
roku Kazimierz Malewicz dokonatl fotomontazu, kiedy na tle fotografii przed-
stawiajgcej nowojorskie drapacze chmur wmalowat uktad pionowych ptasz-
czyzn — tym samym odebrat Ktucisowi palme pierwszenstwa. Po drugie, to,
co nalezatoby uzna¢ za wlasciwy rozwoj fotomontazu radzieckiego, nastgpito
dopiero wraz z nadej$ciem Aleksandra Rodczenki, czyli w styczniu 1923 roku.
I to jego prace, przede wszystkim stynne ilustracje do poematow Wtadimira
Majakowskiego Pro eto oraz Wiadimir Ilijcz Lenin, a takze plakat promujacy
Pancernik Potiomkin Eisensteina, wydajg si¢ reprezentowac kompozycje, kto-
re mozna petnoprawnie okresli¢ mianem radzieckiego fotomontazu.
Ostatnim, czwartym tropem bedzie §lad, ktory za posrednictwem wypo-
wiedzi Wiladystawa Strzeminskiego zawiedzie nas do Mieczystawa Szczuki:

Kiedy w 1928 roku Szczuka rozpoczynat swa prace nad fotomontazem, byto
wiadomo jedynie o analogicznych pracach Man Raya w Paryzu, ktéry jednak
wyprowadzat je z kubizmu fakturowego i doszedt skutkiem tego do wynikéw cat-
kiem odmiennych - gry ksztattéw, jako celu samowystarczalnego, gdy Szczuce
chodzito o dziatanie poetyczno-plastyczne®.

Trudno powiedzie¢, czy Strzeminski na pewno miat w tym zakresie petng
orientacj¢, czy chodzito mu jedynie o dowartosciowanie przyjaciela. Zdanie

24 G. Khucis, Fotomontaz kaknowyj wid agitacjonnogoiskustwa [Fotomontaz jako nowy

rodzaj sztuki agitacyjnej], cyt. za: Mieczystaw Szczuka. .., s. 71.

25 W. Strzeminski, Fotomontaz wynalazkiem polskim (,, Europa” M. Szczuki i A. Sterna),

[w:] tamze, s. 110.
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to zawarte zostato w artykule o znamiennym tytule Fotomontaz wynalazkiem
polskim, 1 nawet jezeli nie jest catkiem wiarygodne, na pewno bedzie uwa-
ga, ktorg w kontekscie dokonan wschodnich i zachodnich sgsiadéw Polski
warto odnotowac. Trzeba jednak zauwazy¢, ze autor artykutu popehnia tutaj
anachronizm (a moze to tylko zecerska pomytka), poniewaz Szczuka zginat
w 1927 roku, a zatem niemozliwe bylo, aby rozpoczat prace¢ nad fotomonta-
zem rok poznie;j.

Pierwsza kompozycja fotomontazowg autorstwa Szczuki — przynajmnie;j
pierwsza zachowana i zaprezentowang publiczno$ci — jest oktadka do Ziemi
na lewo*® Anatola Sterna i Brunona Jasienskiego z 1924 roku. Strzeminski
okazat si¢ jednak dosy¢ konsekwentny w przypisywaniu pierwszenstwa pol-
skiemu arty$cie i uparcie twierdzit, ze: ,,Obok prac czysto drukarskich i ilu-
stracyjnych M. Szczuki nalezy wymieni¢ jego wynalazek fotomontazu™?’.

Bylaby taka teoria atrakcyjna i zapewne podbudowywata polskie ego,
jednakze wszelkie fakty przecza takim zalozeniom — przede wszystkim wy-
kluczaja pierwszenstwo datowane na lata wczesniejsze prac Heartfielda,
Hausmanna, Hoch, Rodczenki czy Khucisa. Zgodzi¢ si¢ mozna natomiast na
to, ze wynalazkiem Szczuki byt spory zespot modyfikacji, ktore czynity z jego
fotomontazy wypowiedz bardzo oryginalng i samodzielng. Autor oprawy
graficznej do biuletynu poetyckiego Trzy salwy*® nazywal fotomontaz ,,naj-
bardziej skondensowang w formie poezja”, ,,nowoczesng epopeja”™® i ,,jed-
noczesng wieloscig zjawisk™® — rozumial go jako odpowiedz na komplikacje
dnia codziennego, wynikajace z ucisku klasy robotniczej. Fotomontaz miat
by¢ wyznacznikiem Nowej Sztuki, ktora dojs¢ miata do gtosu po ,,zniknigciu
zmory wyzysku™?'.

Cztery rézne spojrzenia na proweniencje fotomontazu sg tylko skrotem
i na pewno nie wyczerpujg tematu. Jednak bez wzgledu na to, gdzie fotomon-

26 A. Stern, B. Jasienski, Ziemia na lewo, Krakow 1987 [reprint].

2T A. Stern, Gl6d jednoznacznosci, [w:) Mieczystaw Szczuka..., s. 45.

28 W. Broniewski, W. Wandurski, S. R. Stande, 3 salwy, Warszawa 1967 [reprint].

29 Tamze, s. 32.

30 M. Berman, Pionierzy fotomontazu..., s. 72.

3 M. Szczuka, wypowiedz poprzedzajaca deklaracje programowa w ,,Bloku”, cyt. za:

A. Stern, Glod jednoznacznosci..., s. 26.
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taz faktycznie powstat (osobiscie sktaniam si¢ ku mowieniu raczej o ,,odkry-
ciu”, a nie o jego ,,wynalezieniu”), istotny bedzie fakt, ze jego dziecinstwo
i rozkwit na pewno przypada na okres dwudziestolecia mi¢dzywojennego
z wyraznym kontekstem pierwszowojennej katastrofy i towarzyszacej pierw-
szym dekadom dwudziestego tysigclecia rewolucyjnej atmosfery. Nie ulega
bowiem watpliwos$ci, ze kazdy z przywotanych przypadkow utworéow foto-
montazowych ma charakter rewolucyjny — zaréwno w duchu dadaistycznego
burzenia, jak tez komunistycznej konstrukcji. Montaz fotograficzny bardzo
silnie zakorzenit si¢ w ruchu wczesnorewolucyjnym i lewicowym, przede
wszystkim ze wzgledu na potezny potencjat propagandowy (to sprawito zresz-
ta, ze przez nieco bardziej ortodoksyjnych artystow zostal wyrugowany na
pewien czas z dziedziny sztuki). I nie zmieni tego p6zniejsza aneksja tech-
niki przez $rodowiska zwigzane z prawicg, ktére rownie chetnie zaczely ja
wykorzystywac. Atrakcyjnos¢ fotomontazu jako techniki wcale nie wynikata
z estetycznego eksperymentu, lecz z bardzo specyficznego mechanizmu ko-
munikowania si¢.

Niemozno$¢ ustalenia odkrywcy fotomontazu nie stanowi zadnego pro-
blemu — przeciwnie, jest bardzo znaczgca. Specyfika tej techniki czyni ja od
poczatku egalitarng, kolektywng — nie wiadomo, skad si¢ wziela, kto jg za-
poczatkowal, trudne do ustalenia sg takze prawa autorskie prac, to znaczy,
czy fotomontaz nalezy do twoércéw wykorzystanych fotografii, czy moze do
artysty, ktory stworzyt z nich nowa jakosc¢? Jej ,,wspolnos¢” i ,,kolektywnosc”,
czy moze raczej jej ,,hiczyjos¢”, wydaje sie niezwykle istotna dla celow, kto-
rym stuzyta. Fotomontaze mialy emancypowac klas¢ robotnicza, miaty by¢
sprzeciwem wobec sztuki elitarnej, hermetycznej, zamknigtej w muzeum,
czystej, niepraktycznej, niedostgpnej masowemu odbiorcy.

W Polsce rok 1918 jest momentem odzyskania niepodlegtosci po prze-
szto stu latach, a okres dwudziestu jeden lat dzielacych pierwsza i druga woj-
n¢ $wiatowa bedzie zatem czasem wlasnej, spolecznej odpowiedzialnosci za
ksztatt i jakos$¢ panstwa. Bedzie to takze czas narastajagcego w tym panstwie nie-
zadowolenia tych, ktdrzy czuja si¢ wykluczeni i wykorzystywani. Wewnetrzne
starcia o ksztalt nowopowstatego panstwa stanowity zatem tto dla nie tylko po-
litycznych scysji, ale réwniez dla sporéw artystow o ksztatt nowej sztuki oraz
rolg, jaka powinna pelni¢. Stern w tekécie Glod jednoznacznosci pisat:
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Nasze walki o nowg sztuke w dwudziestoleciu miedzywojennym swojg zawzieto-
$cig przypominaty zapewne wielu ludziom wojny religijne [...]. Tak byto z poezja
- i tak byto z malarstwem. Kazda z éwczesnych wystaw, demonstrujgcych malar-
stwo suprematystéw, unistyczne lub konstruktywistyczne, byta traktowana nie-
mal jak szarganie Swietosci i krytyka na ogét zgodnie stawata w obronie spraw
dnia wczorajszego®.

Szczuka byt tym, ktory postulowat konstruktywizm jako sztuke nowa, od-
powiadajaca specyficznym, rewolucyjnym realiom, w ktorych przyjdzie jej
funkcjonowaé. Uwazal, ze nalezy przywroci¢ sztuke klasie robotniczej, to
znaczy tym, ktorzy dotad pozostawali wykluczeni i dotad nie mieli mozliwo-
sci, by tworzy¢ lub kontemplowaé sztuke, poniewaz bez reszty byli pochto-
ni¢ci walkg o przetrwanie i pracg zarobkowa. Zafascynowany logika maszyn
Szczuka chciatl, by w analogiczny sposob powstawaly przedmioty uzyteczne,
lekcewazyl bezzasadny estetyzm i ide¢ ,,sztuki dla sztuki”. Jego prace byty
przede wszystkim konstrukcjami, poniewaz idea konstrukcji miata przyswie-
cac¢ catemu procesowi ,,produkcji” sztuki. Wyobraznia artysty miata zostac
sttumiona i1 podporzadkowana kategorii uzytecznosci, by niwelowac ryzyko
»grafologicznych odchylen™, czyli pokusy oderwania si¢ od rzeczywistosci
catkowicie wyzwolonej i nazbyt wybujatej artystycznej wyobrazni.

I stad wywodzi si¢ rowniez zafascynowanie fotomontazem — wykorzy-
stanie powszechnie dostepnych fotografii, obecnych migedzy innymi w pra-
sie ilustrowanej, czy na afiszach reklamowych lub plakatach sprawiato, ze
»zmontowane” (skonstruowane) prace byly bliskie odbiorcy-robotnikowi.
Przeksztalcone, korzystaly z dostgpnego materiatu i dostgpnych $rodkow,
a wiec nie byly przedstawieniami wyabstrahowanymi z codziennego zycia,
lecz powstalymi z fragmentow najblizszej rzeczywistosci. A jezeli zauwazy-
my jeszcze, ze poczatek XX wieku to takze btyskawiczny rozwdj kinemato-
grafii (ta rowniez bardzo szybko odkrywa montaz jako jeden z kluczowych
elementow techniki), wowczas dostrzezemy, ze odbiorca, ktory zaczyna by¢
oswajany ze stymulacjg wieloma bodzcami, szybko zmieniajacymi si¢ obra-
zami, zapewne doswiadczat analogicznych doznan, obcujac z fotomontazem,

2 Tamze, s. 8.

3 Tamze, s. 16.
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ktorego wielos¢ i roznorodnosé elementow sktadowych zalezata wytacznie od
rzeczywistosci oraz zdolnos$ci i mozliwosci tworcy-montazysty.

Szczuce, podobnie jak zasadniczej czesci artystow zwigzanych z ruchem
awangardowym, zalezato na powszechnej dostepnosci jego prac. Fotomontaz
dawat takg mozliwos$¢ rowniez dlatego, ze tatwo poddawat si¢ reprodukc;ji.

Wykorzystanie elementow fotograficznych, to znaczy wszystkich tych,
ktore zaistnialy wcze$niej niz sam utwor, gwarantowato obiektywizm form,
regulujgc tym samym zakusy artystycznej wyobrazni. | stad dla jednych teo-
retykow sztuki fotomontaz zaistnieje dopiero wowczas, gdy bedziemy miec
do czynienia z kompozycja utozong (lub przyklejong) na podtozu najczesciej
tekturowym, ztozona z fragmentow istniejacych fotografii, zestawionych
w nowa, zaskakujgca cato$¢. Natomiast dla innych fotomontazem stanie si¢
nie ztozenie, lecz dopiero sfotografowana (wstepnie lub ponownie powielona)
kompozycja.

Ignacy Witz — badacz prac Mieczystawa Bermana — okreslit fotomontaz

jako ,,dzieci¢cie dwudziestego wieku’**

, uznajac za niezbedny do jego po-
wstania rozwdj technologiczny oraz czynnik ekonomiczny: spadek wartosci
zdje¢ 1 ich tatwiejszg dostgpnos¢. Oczywiscie, probowano rowniez w jakim$
sensie nobilitowac te technike. Wspomniany wczesniej Moholy-Nagy propo-
nowat, aby rozréznia¢ dwa typy fotograficznych montazy: pierwszym byty
prymitywne ,,sklejki”, ktore wegierski artysta i teoretyk sztuki proponowat
nazywac ,,fotomontazem” — przy czym bylo to okreslenie do pewnego stop-
nia pejoratywne. Bardziej rozwinigte, wyszukane i przemys$lane formy po-
stulowat okres$la¢ mianem ,,fotoplastyki’®. Taki podziat jednak nigdy si¢ nie
przyjal, a fotomontaz pozostat wtasnoscig sztuki masowej. Do dzi§ wszystkie
prace powstate metoda ,,wytnij-wklej” sg okreslane takg nazwa.

Nie da si¢ do konca zbada¢, kto jest autorem pierwszego fotomontazu.
Jednak chyba to wtasnie stanowi o jego istocie. Przyczyna utrudniajacg usta-
lenia bgdg na pewno zniszczenia wojenne, ktore pochtongty znaczng czesé
prac, lecz bedzie nig rowniez 6w swoisty ,,brak konsekwencji” artystow, kto-
rzy nie datowali swoich projektéw (co najwyzej — jak Berman — z perspekty-
wy czasu usitowali datowac wstecznie, chcac odtworzy¢ zaginiony dorobek),

3% 1. Witz, Fotomontaze Mieczystawa Bermana (wstep), Warszawa 1964, s. 5.

35 M. Berman, Pionierzy fotomontazu..., s. T4.
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a w koncu bedzie to rownie swoiste lekcewazenie przez artystow swoich
prac, przeznaczonych nie do galerii, lecz do powielenia i do wielokrotnego
uzytku. Ta ostatnia postawa — jak si¢ wydaje — w najwiekszym stopniu ce-
chowata Szczuke.

Trudno powiedzieé¢, co zadecydowato o popularnosci fotograficznych
montazy. Nie dlatego, ze ktory$ z elementow mozna by uznac¢ za nieistotny,
lecz dlatego, ze sami ,,odkrywcy” tej techniki niemal programowo uznawa-
li swoje dziatania za przypadkowe, niewazne lub nieszczeg6élne. Zapewne
przyczyna byt moment, w ktérym powstala technika fotomontazu, a za-
razem moment, ktoéry chciano w ten sposéb wyrazi¢ — gwaltowny zakret
dziejowy, katastrofa Wielkiej Wojny, z wyczuwalng podskornie potrzebg
rewolucji i przebudowania porzadku §wiata, z towarzyszacg wizjg i pragnie-
niem przewrotu i zastgpienia porzadku spotecznego i dotychczasowej do-
minacji mieszczanstwa. Ta rewolucja w sztuce miata zwiastowac rewolucje
spoleczna, a w niej miala si¢ spetni¢ wizja Szczuki:

W przysztosci gdy zginie zmora wyzysku

Gdy kazdy bedzie zyt w sposéb podyktowany przez poczucie
Wiasnego szczescia

Zmienig sie i formy sztuki w sposéb

Ktérego przewidzie¢ nie mozna*.
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