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»JesteSmy nasza pamiecia” — twarze artysty.
Rozwazania o Sniegu Stanistawa Przybyszewskiego?
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“We are our memory” — faces of the artist.
Reflections on Snieg (Snow) by Stanistaw Przybyszewski

Abstract: Thearticle presents the circumstances of the creation of Stanistaw Przybyszewski’s
drama and its reception. An important category in the process of interpretation is
memory, while the point of reference is the recent staging of the drama by Anna
Gryszkoéwna at the National Theatre in Warsaw in 2021. Przybyszewski’s drama,
written in 1903, remains up-to-date; the author presents timeless heroes and re-
flects on the topic of destiny. The modernist drama is given a new interpretation.
The themes of love, death, and the space of femininity are analysed in the context
of contemporary culture and its condition, also in the age of the pandemic.

Keywords: Stanistaw Przybyszewski, drama, snow, love, death, contemporary theatre,
femininity.
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1.

Pamie¢ reintegruje, taczy odlegle kranice zdarzen, nadaje im nowe znaczenie.
Jest torturg dla tych, ktérzy uciekajg przed przeszloscig, innym niesie ocalenie.
Jorge Luis Borges poréwnuje jg do rozbitego lustra, ktérego nie mozna scali¢2.
Kazdy kawatek odbija ten sam skrawek zdarzen, ukazuje go jednak inaczej,
w odmiennej perspektywie (m.in. w zalamaniu obrazu). Pamie¢ jest wiec zbio-
rowiskiem ro6znych refleksow i odbi¢, tworzy mozaiki, arabeski, w ktorych tli sie
pozornie niezrozumialy tad.

W literaturze modernizmu pamie¢ staje sie ,wyréznikiem tworczosci”, wy-
razem dazenia do prawdy, pozwala konstruowac ,,mosty”, sprzyja budowaniu
kontekstéw. Nie oznacza wylgcznie mémoire collective, zwigzanej z topografia
miejsc, na przyklad bibliotek, archiwow, kolekcji, lecz mémoire individuelle,
skupiong na symbolice miejsc i zdarzen. Jej istotnym przejawem jest proces eks-
presji wrazen, ktory znajduje realizacje w twoérczoSci, ksztaltowaniu ,kultury
teraz”3. Waznym ,elementem pamieci” jest zjawisko przypominania ,,Erinne-
rung”, Fryderyk Nietzsche analizuje je w kontekScie teorii ,wiecznego powro-
tu”, fenomenu Zycia i zapominania. Filozof zestawia Zycie z Zywiotem historii
- czlowiek zawsze zyje historycznie, niesie bagaz minionych zdarzefi. Sama za$
historia ujawnia trzy istotne wymiary: monumentalny, antykwaryczny i krytycz-
ny“. Dwa pierwsze spowalniajg proces rozwoju jednostki, stanowig ciezar, ktory
trudno unie$¢ (prezentuja modele, jednostka nie jest w stanie ich odwzorowac,
wiklaja ja w petryfikujgce mity), jedynie perspektywa krytyczna, weryfikacja po-
staw ujawnia sensy historii.

,Odciskanie sie w przesztoSci” pozwala budowaé przysztosé (jest wiec koniecz-
noscig), moze by¢ jednak takze obcigzeniem, gdy tlamsi samodzielno$¢ mysle-
nia, czyni wszystko waznym (tworczo$¢ przegrywa wowczas z kolekcjonerstwem).
Nietzsche odwoluje sie zatem do filozofii nieSwiadomosci Hartmanna, zwraca
uwage na postawe ironisty, cztowieka schytku, ktory grzeznie w swym historyzmie,
zamyka sie w $wiecie wewnetrznym (Slepnie na zewnetrzno$¢). Alternatywa dla

2 ]. L. Borges, Pochwala cienia, przekt. A. Sobol-Jurczykowski, Warszawa 1977, s. 11.
3 S. Bertman, Hyperculture. The human cost of speed, Praeger 1998, s. 145.

4 F. Nietzsche, Pisma pozostate 18761889, przel. B. Baran, Warszawa 1994, S. 134.
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takich postaw wobec historii (a zatem takze Zycia) jest sztuka, ktéra odnajduje
ukryte sensy5, sama w sobie staje sie celem. To ona oddzialywuje na ,,serce i zmy-
sly”s, jest przejawem tworczych mozliwosci artysty, ktéry pragnie przekraczac sa-
mego siebie. Nietzsche opowiada sie zatem za perspektywizmem, ujawnia wielos§¢
prawd — interpretacji. Refleksja o historii w perspektywie sztuki, ktora glosi filozof,
znajduje ciekawe zastosowanie w tworczoSci modernistow. W poezji mtodopolskiej,
na przyklad Maryli Wolskiej, jest Zrodlem aktywizmu, stanowi kontrapunkt dla te-
razniejszoSci (por. na przykiad wiersz pt. Dusza moja na zawsze pozostanie dziew-
czyng). Zywiol Zycia oznacza bowiem pragnienie nieustannego do$wiadczania
istnienia. Strategia ta jest obecna takze w tworczoSci Stanistawa Przybyszewskiego,
ktéry stara sie pokazac fenomen istnienia w perspektywie: mitosci i Smierci.

Jego tworczos¢ doczekata sie licznych komentarzy, wéréd nich za najcen-
niejsze nalezy uznaé prace m.in. Gabrieli Matuszek, Wojciecha Gutowskiego,
Tadeusza Linknera, Magdaleny Popiel, Edwarda Bonieckiego, Romana Tabor-
skiego?. Interesujgce spektrum dosSwiadczen prezentujg dramaty, ktére dla
pisarza stanowily niezwykle wazny element artystycznej ekspresji. Przybyszew-
ski taczyt w nich strategie widza ze strategig tworcy, interesowaly go nie tyl-
ko kwestie estetyczne (postawa artysty, zwigzki historii — pamieci i zycia), lecz
takze problemy winy, kary, ,,zZycie duszy”. Pisarz pozostawil po sobie 11 drama-
tow (i dwa fragmenty), wéréd nich wazng pozycje zajmuje Snieg, utwér pisany
w trudnym okresie zycia, w 1903 roku.

2.
12 marca 2021 roku miata miejsce w Teatrze Narodowym w Warszawie premiera
Sniegu w rezyserii Anny Gryszkéwny. Przybyszewski przeméwit ze sceny w zu-
pelnie nowych okolicznoSciach, w odmiennych dekoracjach. Autorzy przed-
stawienia zadbali o to, by slowa wypowiadane przez aktoréw, okolicznosci

5 Nietzsche dokonuje ,detranscendentalizacji” perspektywy (poj. M. Jaya), a zatem nie istnieje
jeden obiektywny sens, jedna obiektywna prawda.

6  F. Nietzsche, cyt. za: M.P. Markowski, Nietzsche. Filozofia interpretacji, Krakdw 1997, s. 306.

7 G. Matuszek, Stanistaw Przybyszewski — pisarz nowoczesny. Eseje i proza — proba monografii,
Krakow 2008, W. Gutowski, Konstelacja Przybyszewskiego, Torun 2008, T. Linkner, Publicysty-
ka Stanistawa Przybyszewskiego w Wolnym Miescie Gdarisku, Gdansk 2018, M. Popiel, Oblicza
wzniostosci. Estetyka powiesci mtodopolskiej, Krakdw 2003, E. Boniecki, Struktura nagiej duszy.
Studium o Stanistawie Przybyszewskim, Warszawa 1993.
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zdarzenia dramatycznego byly czytelne dla wspdlczesnego odbiorcy. Pozosta-
wiono zatem zarys zdarzen — historie romansu Tadeusza i Ewy, uwspolcze$nio-
no scenerie, takze kostiumy (cho¢ nie wszystkie), wykorzystano multimedia.
Zwrot akcji, w ktérym — w dramacie Przybyszewskiego — Bronka, niekochana
zona, decyduje sie na samobojcza Smieré z Kazimierzem, uzasadniono chorobli-
wymi rojeniami bohaterki. Nad caloéciag wydarzeh czuwata Pani Natura, Smieré,
Piastunka Makryna, a moze alter ego Bronki lub (co wydaje sie najmniej praw-
dopodobne) duch jej zmartej przed laty siostry. Ta migotliwo$é znaczeniowa
postaci przeszkadzala w odbiorze sztuki, zwlaszcza, gdy w pamieci powracat
oryginalny tekst dramatu — przejmujaca opowie$¢ o budzeniu sie do Zycia, prze-
zywaniu straty, dojrzewaniu do $mierci. DoSwiadczeniom widza towarzyszyto
odkrywanie porazajacej prawdy o kruchoSci zycia, niepewno$ci mitoSci.

Mimo niejasnoéci, ktore wzbudzata posta¢ Makryny (Smierci/Siostry Bron-
ki) przedstawienie nalezy uzna¢ za udane, inspirujgce. Trafnie dobrane cytaty
muzyczne, pieSni zaczerpniete z dzieta Apulejusza Metamorfozy (Zloty osiot)
wprowadzily opowie$¢ w nowe ramy. Pamie¢ przeszloSci odcisnela sie w zwy-
klej codzienno$ci, uczynila jg ,szlachetniejsza”. Przybyszewski analizujac
pojecie tragizmu, marzyl o wzniostosci, przygladatl sie zyciu przez soczewke
sceny i myslat o grozie Smierci. W liScie do przyjaciela, Richarda Dehmla, pisat:
»--W tym wiaénie widze tragiczne dzialanie, Ze czlowiek musi zginaé bez winy,
ze wlasna wina ustepuje na dalszy plan wobec konieczno$ci przeznaczenia”s.
Przeznaczenie wpisywalo bohaterébw w Zyciowe schematy, ktére pisarz dema-
skowal. W przedstawieniu Anny Gryszkéwny Makryna jest wiec uosobieniem
fatalizmu istnienia. Postac ta pojawia sie raz po raz w przestrzeniach sceny,
obecna w rozblyskach $wiatla za parawanami, wydaje sie jednoczy¢ z zywiotem
muzyki — gra na wiolonczeli, Spiewa pie$ni, w finalowej scenie przypomina Ery-
nie. Jej obecnos¢ niesie takze dodatkowe znaczenia — ujawnia ukryty wymiar
kobiecosci (m.in. energie i stagnacje).

Bohaterki dramatu Przybyszewskiego prezentujg dwie r6zne odstony ko-
biecosci, naiwno$¢ i rozmarzenie (Bronka), erotyzm, niszczace zadze (Ewa). Ina-
czej ukazuje je Anna Gryszkéwna: Bronka jest postacig nadpobudliwa, jej krzyk,
Smiech, szybko wypowiadane stowa sprawiaja, ze dominuje nad pozostalymi.

8 S, Przybyszewski, List do Ryszarda Dehmla z 27 VII 1894, [w:] Listy, oprac. S. Helsztynski, t. 1,
Gdansk 1937, s. 93.
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Ewa w por6wnaniu z nig prezentuje sie niczym marionetka — sztywno$¢ ruchéw,
monotonno$¢ odczlowieczajg ja. Jest wiec bohaterka jakby z innej opowieSci.
Przybyszewski prezentowal ja jako dekadentke, owiang snem, zlowroga. Na
warszawskiej scenie postac ta nie jest otoczona aurg oniryczna, zdaje sie by¢
obca wydarzeniom, w ktérych uczestniczy. Byé moze rezyserka tak wiasnie ro-
zumiala Ewe — jako kolejne (po Makrynie) wcielenie fatalizmu (inkarnacje nie-
znanych sil), jej przybycie (na pro$be Bronki) inicjuje bowiem ciag nieszczes¢,
prowadzi ku Smierci, wyzwala zywiot niszczenia, thumi meskie glosy.

Tadeusz jest w przedstawieniu postacig niezdecydowang, nienawidzi Ewe,
jest jednak na nig skazany. Dawna kochanka uosabia jego tesknoty, pragnie-
nia wielko$ci, bezwzglednej mitoSci. U Przybyszewskiego postac ta jest bardziej
zlozona, Tadeusz nigdy nie przestat kochaé Ewy — kobiecej i kuszacej (w przed-
stawieniu trudno méwic o pokusie), potrafi z nig rozmawiac z pasja, niekiedy
rozmarzeniem za minionymi latami. W relacjach Ewy i Tadeusza w przedsta-
wieniu Gryszkéwny ujawnia sie agresja, ktora narasta az do pragnienia Smierci
(zniszczenia obiektu miloSci). Mito$¢ wiedzie zatem ku Smierci (scena z misa).
Misa ma w literaturze i sztuce przetomu XIX i XX wieku symboliczne znaczenie.
Wprowadza kontekst ztowieszczej kochanki, modliszki, Salome. W przedstawie-
niu stanowi ciekawe nawigzanie do wydarzen z dziecifnstwa Bronki (jej siostra
utopila sie w stawie), ona sama wspomina o ,,$lepie stawu” w poblizu dworu,
ktory ,straszy ja swym widokiem” (wiemy, ze bohaterka wkrotce pograzy sie
w jego otchtani). Przezroczysta misa z wodg okazuje sie takze dodatkowym Zro-
dtem Swiatla, blask wody tworzy kolorowa mozaike, odbija tajemnicze obrazy,
staje sie (metaforycznie) ,,spojrzeniem” wiecznosci.

Woda to zywiol kobiecoSci, Zrédlo Zycia (wody plodowe), w dramacie
i przedstawieniu wskazuje na odmety Smierci (inercja, miejsce spoczynku utop-
codw); zywiotl ten nie jest w zaden sposob rdownowazony przez pierwiastek meski.
Zaréwno bezbronny Tadeusz, jak i niezbyt rozwazny Kazimierz (w przedstawie-
niu zdaje sie pei¢ role bawidamka, nie ma w nim smutku, tonu melancholia
generosa), takze lekaja sie ,,Slepego oka stawu”. W scenie topienia Ewy w misie
Tadeusz pragnie pokonaé¢ samego siebie, przekresli¢ przeszto$é, przezwyciezyc
wlasna nature. Jest to jeden z najbardziej wstrzasajgcych obrazéw inercji, me-
skich frustracji. Scene koficzy niespodziewanie salwa sardonicznego $miechu
bohaterow, tak Smieje sie kto$, kto widzi przed sobg otchtan. Misa staje sie za-
tem symbolem zbrodni — w nawigzaniu do postaci Salome — dekapitacji. Salome
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w symbolice z przetlomu wiekéw to zbrodniarka, kobieta pelna sprzecznoéci,
w tworczosci Jana Kasprowicza (zob. na przyklad hymn Salome, 1898, czy dra-
mat Uczta Herodiady, 1905) jest upostaciowiong energia, w jednoaktéwce Oskara
Wilde’a (Salome, 1901) staje sie somnambula, uosobieniem chuci. Przywolanie
tego kontekstu pozwala odstoni¢ nowe znaczenie: Bronka wcale nie przegrywa
w walce o milo$¢ malzefiska (w dramacie Przybyszewskiego bohaterka nie jest
zdolna do walki), triumfuje w scenie $mierci, glowa Tadeusza — w spos6b meta-
foryczny - spocznie na Swietlistej misie.

Snieg mozna by zatem interpretowaé jako opowie$é o poznaniu, poszu-
kiwaniu granic do$wiadczenia. Czy istotnie wiemy o sobie tyle, na ile nas
sprawdzono? Bronka zaprasza do domu Ewe, dawna kochanke Tadeusza,
wystawia w ten sposéb na probe jego przywiazanie, wierno$¢. Sama mierzy
sie z trauma z dziecifistwa. Swiat bohater6w wydaje sie pokawatkowany, nie-
prawdziwy. Nie sg oni przygotowani do zycia, grajg swoje role — jak w tragedii
Szekspira Hamlet, jest to zatem teatr w teatrze. Konfrontacja gry aktorskiej,
r6l, w ktére wcielito bohateréw zycie (niektére z nich sami przyjeli bez waha-
nia, na przyklad Bronka zapraszajgca pod swdj dach Ewe stala sie porzucona
zona) z sceneria zycia, rolami, ktore niesie teatrum mundi, ujawnia poklady
ironii. W przedstawieniu brakuje katharsis, nie ma wspétodczuwania, lecz
pojawia sie zdziwienie. Inaczej dzieje sie w przypadku dramatu Przybyszew-
skiego, w ktérym wybrzmiewajg pytania o przeznaczenie, wine i kare. Boha-
terowie tworzg teatr cieni, ich imiona, historie nie sg istotne. Przybyszewski
jest zainteresowany fenomenem czlowieka, granicami poznawczymi. Mito§¢
i Smier¢ to najwazniejsze doSwiadczenia graniczne, ktére pozwalaja zrozu-
mie¢ czym jest czlowieczefistwo. Pisarz eksperymentuje zatem, wprowadza
bohater6w w sytuacje, ktore jedynie poSrednio przypominajg rzeczywiste
wydarzenia: pod powierzchnia ukrywa sie bowiem najwieksza tajemnica,
sugerujaca klopoty z istnieniem - jest nig wiara w istnienie wiecznosci (jak
w pismach Kierkegaarda: czlowiek skupia w sobie dwa wymiary — terazniej-
sz0§¢ 1 wieczno§d).

Podobnie jak w utworze Apulejusza, Metamorfozy (Zloty osiol) mitos¢
i Smieré, wplecione w opowie$¢ o Erosie i Psyche, taczg zdarzenia, nadajg sens
historii. Przybyszewski rekonstruuje w Sniegu te wlaénie opowieéé, nasyca ja de-
kadentyzmem i analizuje jedno z mozliwych rozwigzan. Tadeusz poszukuje wiec
utraconej czastki duszy — Ewy, ktéra (odnaleziona) nie przynosi mu ukojenia,
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poczucia pelni. Mito$¢ w dekadenckim wydaniu jest zawsze stratg, umieraniem,
rumowiskiem zdarzen. Jest podszyta szatafiskim $miechem, grg o szczeScie,
ktorego nikt nigdy nie doswiadczy. Taka perspektywa jest oczywiScie doskonale
czytelna dla cztowieka przelomu wieku XIX i XX. Czy wspblcze$nie stanie sie
zrozumiala dla odbiorcoéw?

Pytanie to zyskuje kilka odpowiedzi, przede wszystkim wigze sie z poczu-
ciem schytku, zmierzchu (gaSnieciem, zamieraniem) kultury. W sytuacji kry-
zysu warto$ci, a taki ewidentnie znamionuje obecne czasy, opowie$¢ o Erosie
i Psyche, metamorfozach istnienia, nieustannym poszukiwaniu prawdy, odczy-
tywaniu (interpretacji) historii, wydaje sie aktualna. Eksperyment jakim jest
istnienie w sytuacji braku, nieustannej utraty — zdaje sie potwierdza¢ stano-
wisko pisarza sprzed stu lat, dla ktérego czlowiek byl istotg niegotowa, wcigz
stajacy sie. Niegotowos¢ bohaterow potwierdzajg takze tworcy przedstawienia
w Teatrze Narodowym. W Swiecie dramatéw Przybyszewskiego nie ma zwyciez-
co6w i zwyciezonych, zaden z problem6w nie zostanie rozstrzygniety, zabraknie
recept, posumowan, dydaktyki. Teatr jest bowiem (przynajmniej na czas spek-
taklu) ,,Jatarnig czarnoksieska”, w ktorej mozna zobaczy¢ niezwykle obrazy, po-
czué metafizyczny powiew.

We wspdlczesnej inscenizacji Sniegu zabraklo wspdélnoty pokolenio-
wej widzow, ktérzy rozumiejg problemy bohateréw i godzg sie na spojrzenie
w blask ,,latarni czarnoksieskiej”. Dlatego niektore sceny budzily konsternacje
na widowni (na przyktad moment topienia Ewy w misie), aktorzy postugiwali
sie niekiedy liczmanami mowy popkulturowej (cytat z filmu Pasikowskiego
pt. Psy: ,Bo to zla kobieta byla” — jak okreélit Ewe Kazimierz). Mtodopolska
sztuka stracila swa przejrzysto$¢ (moze nigdy jej nie posiadata), metamor-
foza wspolczesnosci nie okazala sie dla niej w pelni wlaSciwa. Metafizyczna
tesknota, ktéra towarzyszyla bohaterom Przybyszewskiego zostala wyparta
przez opowie$¢ o samobojstwie porzuconej zony, ktéra pragnie w ten sposob
ukara¢ niewiernego meza. Motywacje postepowania Bronki wyjas$niajg prze-
zycia z dziecifistwa, leki, ktére ostabiajg zdrowie psychiczne. Konteksty te,
obecne wszakze takze w dramacie (subtelne, niepewne), w przedstawieniu
wybrzmiewaja niezwykle wyraZznie. Warto zatem zada¢ pytanie o przestanie
opowiedzianej na scenie warszawskiego teatru historii, o jej rzeczywiste i me-
taforyczne sensy.
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3.

Pisarz rozpoczal prace nad dramatem w trudnym momencie, po tragicznej
Smierci zony, Dagny, w Tyflisie, szukal woéwczas ,,miejsca ucieczki”, Scigaly go
widma przeszto$ci, zla stawa — meza i ojca, ktéry porzucit swoich bliskich. Przy-
pomnijmy: w 1899 roku Przybyszewski uwiklal sie w dwa romanse - z Jadwi-
ga Kasprowiczowa i Anielg Pajakéwna (z tego zwigzku przyszia na Swiat corka
— Stanistawa, ktéra zapisala sie w historii dramatu jako autorka m.in. Sprawy
Dantona, 1929 i Thermidora). W obliczu wydarzen, po niefortunnym romansie
z mlodym poeta, Wincentym Brzozowskim, Dagny zdecydowala sie na wyjazd
na Kaukaz z Wladystawem Emerykiem, synem potentata naftowego. 5 czerwca
1901 roku w hotelu w Tyflisie rozegrat sie dramat, Dagny zginela z rgk Emeryka
(on réwniez zakoniczyt swoje zycie)s.

Miejscem, w ktérym Przybyszewski schronil sie po trudnych wydarze-
niach byla Warszawal?, tu pisarz leczyl swoje rany zmagat sie takze z nie-
mocg artystyczng. Warto przypomniec, ze literatura (i sztuka) przetomu XIX
i XX wieku aktywowata psychologiczne tematy. Czlowiek, ,,monoman pieciu
zmystéw”, byt igraszka nieznanych sit. W popularnych wéwczas pracach Ri-
charda von Krafft-Ebinga! czy Theodule’a Ribot stanowitl prawdziwa zagadke.
Przybyszewski zblizal sie w swoich utworach, takze dramatach, do refleksji
psychoanalitycznych. Nigdy nie wypowiadal sie wprost na temat Zygmunta
Freuda i prowadzonych przez niego badan, choé¢ pewne prace byly juz wow-
czas znane i komentowanel2, interesowal sie jednak nieSwiadomoscia, ,ja”
— ktére przezywalo agonalne stany. Wazne byly dla niego takze kwestie kultu-
rowe, ksztattujace postawy (libidinalne).

9 W oficjalnej, podawanej przez rodzine wiadomos$ci, wydarzenie to interpretowano nastepuja-
co: ,,Stachu, Dagny i dzieci mieli przez kilka lat mieszka¢ na Kaukazie, zaproszeni przez starych
Emerykoéw. Tymczasem Stachu musiat jeszcze przez miesigc poby¢ we Lwowie z powodu pracy,
Dagny za$ nie chciala tam pojechaé, ani nie chciala pozosta¢ w Warszawie, postanowita po-
jechaé pod eskortag mtodego Emeryka («po rekomendacji rodzicow»)”, A. Sawicka, Dagny Juel
Przybyszewska, s. 375.

10 Zob. S. Przybyszewski, List do Stefana Dembego z 6 V1902, [w:] Listy, t. 1, s. 277. Pisarz wspomina
0 rozpoczeciu prac.

11 R. von Krafft-Ebing, Die Melancholie: Eine klinische Studie (1874), T. Ribot, La Psychologie angla-
ise contemporaine: l'école expérimentale (1870).

12 7. Freud, Zur Psychopathologie des Alltagslebens, (1901).
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W Requiem aeternam (niem. Totenmesse, 1893) — poemacie proza, stano-
wigcym pierwszg cze$¢ Pentateuchu — kultura i natura tocza spoér o ,,dusze”
bohatera — artysty (jest ona klebowiskiem sprzecznosci, przegrywa w walce
z rozumem). Podobna perspektywa pojawia sie w Sniegu. Bohaterowie tego
utworu tesknig za czyms$ blizej nieokre$lonym (,,za Tesknotg”), rzeczywistosé
wyznacza im jednak zupelnie inne role, nad dusznym i niepokojgcym Swia-
tem czuwa nieublagane przeznaczenie. Bohaterka Sniegu Bronka nie radzi
sobie z mitoscig, kocha ,,za bardzo”, ,zbyt naiwnie” (wierzy w milo$¢ meza,
jego przywiazanie, uczciwo$¢ Przyjaciolki) i placi najwyzsza cene, jest bliska
obtedu (Przybyszewski w mistrzowski sposob wydobywa na jaw leki, urealnia
je). Jej reakcje na wydarzenia bywaja niekiedy histeryczne, zmienne nastroje
mozna przypisac frustracji seksualnej: przeczuwa zdrade, odsuniecie, Tadeusz
spedza swoj czas z jej przyjaciétka Ewa. Problem wydaje sie jednak znacznie
bardziej ztozony, Swiat bohaterki wypelniajg sny, w jednym z nich widzi wlasng
matke i zmarlg siostre. Leki podsyca terror rdl (kobieco$ci i meskosci), niedo-
pasowanie. Sg to szkietka mozaiki (rozbite kawatki lustra), ktére tworza wzor
(arabeske) z wpisanym wen — odwiecznym motywem ,,tafica mitoéci i $mierci”
(cyklu zycia i narodzin).

W warszawskim przedstawieniu, Anna Gryszkéwna zdaje sie zmieniaé
podstawowe znaczenia — Bronka bywa bardziej meska, stanowcza (to ona
decyduje — za siebie i Kazimierza — o wspdlnej Smierci), Tadeusz za$ pod-
daje sie Ewie, jest bezwolny, pozbawiony mocy. Snieg sypiacy za oknem lub
uformowany w pryzmy symbolizuje stagnacje, majestat Smierci — piekno gi-
nacego Swiata. Lektura dramatu wyzwala jeszcze jedna, kto wie, czy nie naj-
istotniejsza konotacje, ujawniajacg witalistyczne konteksty: $nieg przykrywa
jedynie powierzchnie, otula ziemie przed wiosennym kwitnieniem, wzrostem.
Perspektywa ta nie jest bezpoSrednio obecna w przedstawieniu, w ktérym do-
minuje nastr6j tragedii. Przybyszewski przywotuje witalistyczne konteksty po-
niewaz tak wlasnie pojmuje $mier¢, jako ,,zycie” — strategia ta wybrzmi m.in.
w serii odczytdw pt. Naokoto Smierci (1921), ktére pisarz opublikuje w prasie.
Podobnie jak w dramatach Wyspianskiego, na przyktad W nocy listopadowej,
Smier¢ jest poczatkiem nowego istnienia, wzrostu (symbolem ,,przeistocze-
nia” staje sie ziarno, ktére ,,musi obumrze¢ w ziemi, by wydac plon”). Przy-
byszewski nie przywotuje symboli agrarnych, Smier¢ jest dla niego (w okresie
pracy nad Sniegiem) $wiadoma ucieczka z Zyciowej utopii, jest wolnoscia.
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Bronka, namawiajgc Kazimierza do ucieczki w Smieré, proponuje mu ,,inne
zycie”, jakie? Nikt nie wie, $mier¢ jest indywidualnym zdarzeniem, ktérego
zywi nigdy nie pojma. W dramatach Przybyszewskiego staje sie ostatnim akor-
dem, zerwang struna, zwienczeniem pelnego zawirowan zycia. Jest zdarze-
niem niescenicznym, dlatego tak trudno wyrazi¢ jej aure, zrealizowaé temat.
W warszawskim przedstawieniu §mier¢ bohateréw wpisuje sie w rytm zdarzen.
Postacie wychodza w mglistg przestrzen (glab sceny), znikajg w mroku. Ma-
kryna/Zmarta Siostra Bronki nie buduje jednak napiecia, ktére pojawia sie
w zakonczeniu dramatu Przybyszewskiego:

MAKRYNA

Poszli, juz poszli... Moje zniwo... moje zniwo... jedng niostam na moich rekach... a te-
raz druga... (Podchodzi do otomany, obchodzqc z wolna dokota pokéj.) Tu siedziat
ten kochany, biaty gotgbek... tu... A ja najwiecej kochatam... (Obchodzi dalej pokéj, po
kolei dotyka mebli.) Tu... tu moja gotebica kryta swoje tzy. (Podchodzi do fotela.) Tu
jeszcze dzis rano siedziata Bronka... Bronka... Bronka... | juz nie wrdci, nie wrdci... | ten
piekny sokdt nie wrdci... Tak stac sie musiato... Biate widmo jej matki chodzi po patacu
i wota... wota... Nie wrdcg juz, nie wrdcg juz nigdy... A teraz ja tu pozostane...

(Siada nieruchoma i pozostaje.)

KURTYNA®

U Przybyszewskiego Makryna jako Nemezis, uosobione sumienie, nie pozwoli
zapomnie¢ o zbrodni (Smier¢ dwojga bohateréw jest w istocie zbrodnia, ktorej
dopuscili sie Tadeusz i Ewa). W przedstawieniu odej$cie mtodych wydaje sie
absurdalne, niezrozumiate. Bronka umiera, bo porzucil ja maz zakochany w jej
przyjaciotce, a Kazimierz, wesolek, bawidamek, wybratl takie ,rozwigzanie”,
bo... sie nudzil. Znika zatem horyzont metafizyczny, pozostaje ,,studium przy-
padku” — odstaniajgce zaprzanstwo, zdrade samego siebie (Tadeusz), kobiecy
demonizm.

13 S, Przybyszewski, Snieg, Warszawa 1903, s. 113.
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4.
Przybyszewski odczytany na nowo wpisuje sie w kontekst wspbdiczesnej kultury,
zgodnie z rozumieniem tekstu jako bytu nieautonomicznego4. Problem rozpadu
zwigzkow, podazania za glosem marzen, wewnetrznych niespéjnosci — wydaje
sie fundowa¢ kulture obrazéw i zanikajacych znakéw, w ktorej obecnie zyjemy.
PrzestaliSmy rozumie¢ symbole, ich metafizycznos$¢, migotliwo$¢ znaczen. Inter-
pretujemy istnienie — wpisujgc w teksty literackie pytania, ktore nas bezposrednio
dotycza, szukamy w nich odpowiedzi. OczywiScie jest to interpretacja ogranicza-
jaca, w ktorej interpretujacy, a zatem widz naktada na utwor ograniczenia (przed-
sqdy), w ten sposob zyskuje swoj wlasny obraz tekstu. W modernizmie tworczo$é
Przybyszewskiego, ktoéra na scenie byla takze z racji dominujgcej roli autora
(prawie — rezysera, pamietajmy, Ze pisarz miat istotny wplyw na obsade aktorska
w przedstawieniach wlasnych sztuk), ,jego opowiescig” (prezentowang zgodnie
z intencjg autora), odczytywano w duchu symbolizmu i naturalizmu. Pisarz przy-
wolywal zdarzenia, ktére niczym okno — w wierszu Stéphane’a Mallarmé — otwie-
rajace sie na oSciez, ku wiecznosci, wprowadzaly metafizyczng problematyke. Jej
waznym , filarem” byl czlowiek i jego sprawy. Przybyszewski wspominat o tych
zatozeniach w rozprawie O dramacie i scenie (1903)%. Jego ustalenia korespondo-
waly z pogladami Augusta Strindberga wyrazonymi w Przedmowie do Panny Julii
(1888). Szwedzki dramaturg pisal w niej o teatrze przyszloSci, intymnej roli artysty
— aktora i rezyseraté. Przybyszewski przejat z jego propozyciji kilka istotnych wska-
zan: punkt widzenia bohatera, statyczno$¢ akcji, indywidualizm i improwizacje
aktoréw, role muzyki, gry Swiatla, scenografii. Cenit role symbolizmu, pojmowat
go jako gre z rzeczywistoScia, odkrywanie jej metafizycznego sensu?’.

Problem gry z rzeczywisto$cig pojawit sie takze w pracach Maurycego Ma-
eterlinckas. Przybyszewski wyglosit 20 lutego 1899 roku w Teatrze Miejskim im.

14 A, Szahaj, O interpretacji, Krakdw 2014, s. 45.

15 Fragment ten stanowi zmieniong, uzupelniong wersje podrozdziatu przygotowywanego w ra-
mach grantu (por. przypis 1) Wstepu do S. Przybyszewski, Dramaty. Wydanie krytyczne.

16 A. Strindberg, Przedmowa do ,,Panny Julii”, [w:] tenze, Dramaty, Wstep W. Natanson, oprac.
i przel. Z. Eanowski, Warszawa 1962, s. 231.

17 S, Przybyszewski, O dramacie i scenie, s. 298.

18 Tenze, Moi wspélczesni. Wsréd obcych, s. 194
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Juliusza Stowackiego odczyt pt. Mistyka a Maeterlinck, ktory poprzedzit insceni-
zacje Wnetrza'® w rezyserii Tadeusza Pawlikowskiego. Pisarz wspominat w nim
o spirytyzmie i rozwijat teorie ,,dramatu duszy”: gry ,,uczuc i przeczué, wyrzu-
tébw sumienia, szamotania sie z samym sobg, dramatu leku i strachu”20. Bohate-
rowie utworéw byliby wiec marionetkami w rekach nieznanych sit.

Symbolika postaci w Sniegu wydaje sie korespondowaé z atmosfera drama-
tow belgijskiego dramaturga, tworzy efekt symbolicznego au-deld, ,tchnienia
wieczno$ci” znanego z Intruza, Wnetrza, Niebieskiego ptaka czy Ksiezniczki Ma-
leny. Waznym punktem odniesienia dla tworczosci polskiego pisarza byly takze
dziela norweskiego dramaturga, Henrika Ibsena, kt6ry porzucit werystyczny mi-
metyzm i zmierzat w strone analizy psychologicznej bohateréw, interesowaty go
kwestie $wiadomoSci spotecznej (kryzysu rodziny, obcigzenia i uwarunkowania
biologiczne, krytyka mieszczanstwa) oraz doSwiadczenia indywidualne (poje-
cia winy, kary). Wydarzenia z przeszto$ci odzywaly sie zwykle ,,szerokim echem”
we wspolczesnosci, kara za popelnione niegdy$ czyny dosiegata jednak niewin-
nej osoby (na przyktad dziecka w Dzikiej kaczce). W dramacie Przybyszewskiego
Bronka staje sie ofiara, jest czystym Sniegiem.

5.

Snieg nie byt pierwszym dramatem Przybyszewskiego, powstat w bliskim okre-
sie pracy nad Matkq, utworem noszacym $lady szekspirowskich powinowactw.
Pisarz pragnat stworzy¢ dramat symboliczny, by¢ moze pod wplywem sukcesow
Wyspianiskiego, jego Wesela. Utwér ukazatl sie w wydawnictwie warszawskim
Stefana Dembego w 1903 roku, zostal wznowiony za zycia autora w 1907 roku??,
W rozprawie pt. O dramacie i scenie Przybyszewski pisat o roli symbolu w sce-
nicznych przedstawieniach, bohaterowie jego dramatéw majg zwykle sobowt6-
rowa konstrukcje. Posta¢ symboliczna to utajona czastka duszy, jest zwykle
odwazniejsza. Obdarzona bogatszg wiedzg — kumuluje przesztos¢ i przysztosé,
jest czysta pamiecig (potrzaskane lustra). O genezie Sniegu pisarz wspomniat
w liscie przestanym na adres ,,Kuriera Czerwonego” (w odpowiedzi na ankiete

19 Tamze.
20 S, Przybyszewski, O dramacie i scenie, s. 284.

21 Zob. S. Helsztynski, Bibliografia pism Stanistawa Przybyszewskiego. W 100 rocznice urodzin, War-
szawa 1968, s. 20.
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pt. Kobieta w zyciu i twérczosci mezczyzny), pragnat ukazaé¢ duchowe zmagania
bohater6w: ,,[...] Mnie, jako artyste, obchodzi tylko dusza ludzka”22.

Roman Taborski nazwat Snieg dramatem symboliczno-realistycznym?3, tra-
gedia duszy rozgrywa sie bowiem na kilku poziomach. Zamknieta przestrzen
szlacheckiego domu Kkontrastuje z zaokienng bielg, symbolizujacg wolno$c,
bezkres. Nastr6j niepewnosci, oczekiwania na tragedie poteguje sie z aktu na
akt. Przybyszewski komponuje zdarzenia, buduje napiecie: rozmowy bohate-
réw tocza sie wokot kominka, w cieniu lampy (,,umbry”), w nastroju rozmarze-
nia i wspomniefi.

Zygmunt Grefi w eseju poswieconym dramaturgii schytku wieku XI1X24 do-
strzegl podobiefistwa miedzy Dwoma teatrami Jerzego Szaniawskiego i Snie-
giem?5, Badacz okreslil oba utwory jako ,,dramaty atmosfery”26. W utworze
Szaniawskiego, w jednoaktowce pt. Matka pojawia sie interesujace nawig-
zanie do wizyty Nieznajomej (dawnej ukochanej) w domu mezczyzny, ktéry
pragnie zapomnieé¢ o przesztosci. Podobnie jak w Sniegu, pamie¢ jest niczym
potrzaskane lustro, bohaterowie dostrzegaja jedynie refleksy przesztosci, wy-
dobywaja wspomnienia, ktére dominujg codzienno$¢, wzmagajg tesknote. Po
wizycie Nieznajomej, subtelny zapach jej perfum budzi demony, rozdrapuje
rany. Szaniawski demaskuje w ten sposo6b ,wizjonerstwo” modernistéw, obna-
za instynkty i pragnienia ludzi, ktérzy poszukuja ukrytego w Swiecie porzadku,
celu istnienia.

Przedstawienie w Teatrze Narodowym z 12 marca 2021 roku nie nawia-
zywato do tej koncepcji, w przestrzeni sceny nie bylo secesyjnych tropdw,
roéwniez szlachecki dworek stracit swoj pierwotny charakter, istotny z punktu
widzenia czasu powstania dramatu i §wiatoobrazu Przybyszewskiego, zapa-
mietatego krytyka filisterii i szlachetczyzny. Rezyserka przedstawienia — Anna
Gryszkéwna zadbala przede wszystkim o migotliwo$¢ znaczen odgrywanych
scen. Irena Stawinska, analizujgc w latach dziewiec¢dziesigtych twbérczosé
Przybyszewskiego, podkreslita obecno$¢ takich wlasnie obrazéw, w ktérych

22 S, Przybyszewski, O dramacie i scenie, s. 302.

23 Tamze.

24 7. Gren, Nie wiecej, czyli o Przybyszewskim, [w:] Rok 1900. Szkice o dramacie zapomnianym, s. 46.
25 Tamze.

26 Tamze, s. 48.
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granica miedzy $wiatem rzeczywistym a wyobrazonym ulega zatarciu?’. Jak
mozna sadzi¢ — we wspolczesnej inscenizacji utworu — zjawisko to stato sie
atutem. Projekcje video, ktére wykorzystano w przedstawieniu (przygotowata
je Jagoda Chalciniska), interesujgce — subtelne lub niekiedy natarczywe oSwie-
tlenie (Karolina Gebska — rezyseria $wiatta) nadaty obrazom scenicznym nowy
charakter — odrealnily przestrzen, zmienily pudetkowy sztafaz na inny, sub-
telniejszy. Kwestie wypowiadane przez aktorow, gesty, odgrywane zdarzenia,
nabraly metaforycznego znaczenia — Snieg stat sie opowieécig o drodze, jaka
jest zycie kazdego czlowieka.

Jerzy Waligora okreslil dramat Przybyszewskiego mianem: psychologicz-
no-subiektywno-imaginacyjnego, zdominowanego przez oniryczne projekcje
jazni bohateréw?28. W przedstawieniu w Teatrze Dramatycznym oniryzm nie
jest az tak dominujacy, brakuje go w gestach i tonie wypowiadanych przez
bohateréw stéw, nie odzwierciedla go takze wystrdj sceny (scenografie przy-
gotowala Martyna Kander). Ascetyczne wnetrze, w ktdérym poza sofg brakuje
dodatkowych siedzen — tak, ze Kazimierz, w pierwszej scenie, wije sie w przy-
siadach na podiodze - zdumiewa, brakuje elegancji domu z tradycjami. Za-
bieg ten mozna jednak uznac za celowy. Oczyszczono przestrzen ze zbednych
mebli, aby mozna bylo skupi¢ uwage na samych bohaterach, ich grze, emo-
cjach, prowadzacych do trudnych (tragicznych) wyboréw. W rezultacie po-
wstaje przedstawienie, w ktorym pobrzmiewajg dalekie echa projektu teatru
bez podziatu na ,,znaczone i znaczace” (Artaud). Tworzy sie wiec obraz, ktory
jest sam dla siebie rzeczywistoScia.

W interesujacym artykule Wojciecha Gutowskiego pt. Pod ciezarem Ewy:
totalnos¢ — obojetno$¢ — nico$¢?® pojawia sie jeszcze jedno, godne rozwazenia
wskazanie — dominanta plci. Badacz proponuje lekture dramatu Przybyszew-
skiego w perspektywie psychomachii — walki pierwiastka meskiego i zenskiego.
W przeciwienstwie do wolnych (rozumiejacych wolno$é) kobiet3°, mezczyzni sg

27 I. Stawinska, Moja gorzka europejska ojczyzna. Wybér studiéw, Warszawa 1988, s. 214.

28 ], Waligbra, Mlodopolski dramat wewnetrzny: przejawy podmiotowosci i subiektywnoSci w wybra-
nych utworach dramatycznych, Krakéw 2004, s. 26.

29 W. Gutowski, Pod ciezarem Ewy: totalno$¢ — obojetno$¢é — nico$¢, [w:] tenze, Miedzy inicjacjq
a nicosciq. Studia i szkice o literaturze modernizmu, Bydgoszcz 2013, s. 413.

30 Tamze, s. 414.
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mniej aktywni — ,,marza jedynie o regresie do stanu przedSwiadomego”3, ich
Swiat przezywa kryzys32. W przedstawieniu Anny Gryszkdwny psychomachia zda-
je sie przybierac na sile — Bronka okazuje sie najbardziej wyzwolona postacia, to
wlasnie ona podejmuje decyzje o Smierci. Ani Tadeusz, ani nawet ,,kobiecy” (jak
okresla go Bronka) Kazimierz nie sg w stanie dokona¢ wyboru, nie mogg zerwac
z przeszloScia, ktora niszczy ich, wyjalawia. W role Bronki wcielila sie Dominika
KluZniak, ktora tembrem glosu, energia, zwinnoscia elektryzowata przestrzen, go-
rowala nad marionetkowa Ewa, stala sie uosobieniem kobiecosci (a zatem jakby
whrew temu, co zamierzyt autor dramatu). Analizujaca dramat Przybyszewskiego,
Dorota Sajewska dostrzega niedopelnienie postaci Ewy, jej podwéjno$é3s. Obec-
na w przedstawieniu, niezwykla rezyserska kontra (dominacja Bronki) skrywa
prawdopodobnie wazny zamyst. W kluczowych scenach (na przyktad koficzacej
przedstawienie) Zywiol kobiecosci triumfuje, nawet Smieré¢ (Madame Mors) ma
kobiece oblicze. Porzucona, oszukana Bronka odnosi zwyciestwo. OczywiScie nie
chodzi tu o proste rownanie moralne — lecz o gre uczué, zwyciestwo natury, wszak
Bronka jest ,,dzieckiem natury” (kobieta jako ,,emisariuszka natury”3+).
Przybyszewski stosuje w dramatach konstrukcje ekspozycji3s, znang
z utworéw Ibsena, korzysta z wieloznacznego milczenia3é, ekspresji pozastow-
nej3¥. Wiele z tych rozwigzan wykorzystuje takze Anna Gryszkéwna, nadaje im
jednak nowe znaczenia, wprowadza odmienny kontekst lub tez inaczej rozktada
akcenty, na przyklad w scenie Tadeusza z Ewa, w ktorej dochodzi do podtopie-
nia bohaterki. Tadeusz symbolicznie morduje Ewe, chce jg zniszczy¢ w sobie

(pokonac¢ kobiecg czastke)3s.

31 Tamze.
32 Tamze.

33 Dorota Sajewska nazywa ja postacig sobowtorowg (zdezintegrowana), zob. D. Sajewska, ,, Norma
to glupota, dezintegracja to geniusz”. O jednostce zdezintegrowanej w ,,Sniegu” Stanistawa Przy-
byszewskiego, [w:] Interpretacje dramatu. Dyskurs, postac, gender, red. W. Baluch, A. Skolasifiska,
J. Zajac, Krakow 2002, s. 125.

34 Zob. W. Gutowski, Nagie dusze i maski. Mtodopolskie mity mitoSci, Krakow 2001, s. 56.
35 Pisze o niej ]. Waligora, Mlodopolski dramat wewnetrzny..., s. 51.

36 Zob.]. Waligora, Struktura stowna dramatéw Stanistawa Przybyszewskiego, s. 50.

37 E. Mrazek, dz. cyt., s. 123.

38 Praca O. Weininger pt. Plec i charakter, w ktbrej autor analizowat zagadnienia ptci, ukazata sie
w 1903 roku i wywotata dyskusje.
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Przybyszewski wysoko ocenil sw6j utwoér, dramat doczekat sie az 14 pre-
mier teatralnych i dwoch telewizyjnych, jednej radiowej3°. Byt bardzo popular-
ny w krajach stowianskich, w szczeg6lnoSci w Rosji40. Inscenizacja w rezyserii
Anny Gryszkoéwny interesujgco wpisuje sie w te sceniczng historie.
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