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Wizja portalu w twérczosci z gatunku horror, dark fantasy
i science fiction (na przyktadach tekstow Nigdziebqdz
Neila Gaimana, Nocny patrol Siergieja tukjanienki,

Nie oglqgdaj sie i milcz Maksyma Kidruka, Solaris Stani-
stawa Lema)

Transformation of the portal’s vision in horror, dark fantasy
and science fiction genres (examples of N. Gaiman Nowhere,

S. Lukyanenko Night Patrol, M. Kidruk Do Not Look and Silence,
S. Lem Solaris)

The article is devoted to the semantics of the portal image as an important com-
ponent of fantasy and horror literature. The text focuses on the features of the rep-

resentation of this artistic constant at the chronotype level, its changes resulting
from the literary tradition and the author’s individual intentions.

The functions of the portal image in the artistic system of horror literary works
were determined by the expression of space-time shifts and deformations in the
artistic models of the world present in selected works and the combination of

“real” and “unreal” chronotypes. In the article, particular attention is paid to the
analysis of the organization of space-time characteristics of the author’s images of
the world, their correlation with the leading methods of psychological perception
of extra-textual reality (top — bottom, mine — foreign). The portal’s visions from
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selected works are presented in juxtaposition with the literary ideas of Stanistaw
Lem, preserved in the image of the planet Solaris.

Because the functional component of the lead images is correlated with the
portal constant, their integrity can be stated as determinants of genres such as:
dark fantasy, horror and science fiction. The article is supplemented by a concise
bibliography of thematic critical literary texts and source materials.

Keywords: horror, dark fantasy, science fiction, art space, chronotype (space-time), con-
cept, marker, topos, place, portal.

Wprowadzenie

Nadrzedng cecha literatury fantastycznej doby postmodernizmu jest wielo-
plaszczyznowos¢. Wymusza ona poszukiwanie pierwiastkow stabilnych
i przewidywalnych, budujacych strukture tekstu. W tym kontek$cie uwage
zwracajg elementy state transformacji chronotopu, ktére sg wspolne dla sze-
regu gatunkow literackich. W utworach z przewaga watkéw fantastycznych
jedna z typowych statych jest ,,znacznik portalu”. Pewnych korekt dokonuje
jedynie ,,horyzont oczekiwanego”, zobiektywizowany w formie gatunkowej na
poziomie elementéw gatunkowych. Oznacza to, ze przeksztalca on dane ele-
menty tak, aby nabraty swoistych cech gatunkowych. W efekcie powstaje cza-
soprzestrzen wieloaspektowa (wielo$wiat), bedgca integralng czeScig horroru,
dark fantasy i science fiction.

Pawel Amnuel (wlasc. Pesach Amnuel), autor wielu artykuléw teoretycz-
nych, zwrdcil uwage na to, Ze koncepcja wieloswiatu jako ‘zasada artystyczne-
go modelowania przestrzeni utworu’ znajduje odzwierciedlenie w literaturze
przetomu XIX i XX wieku. W jego ujeciu usankcjonowanie istnienia wielo$wiatu
niesie ze sobg szereg konsekwencji takich, jak: deformacja chronotopu, przesu-
niecia czasoprzestrzenne, korekta wspoéirzednych czasoprzestrzennych, wspot-
istnienie chronotopéw ,,rzeczywistych” i ,,nierzeczywistych”1.

Chronotop utworu to ‘unikalny model zalezno$ci czasoprzestrzennych,
ktére wynikaja z zasad modelowania Swiata przedstawionego dla okreSlonego
gatunku’. Nalezy zauwazy¢, ze czasoprzestrzen dzieta literackiego to dycho-
tomia, w ktorej dominuje, w zaleznosci od ujecia, czas (Michail Bachtin) lub

1 Por. P. Amnuel, Mnogomirye v nauchnoy fantastyke. P. Kargyn, Mlechnyy put’, lerusalim 2010, s. 11.
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przestrzen (Jurij Eotman). Wedtug Bachtina ,,gatunek i jego odmiany sg okre-
§lane przez chronotop”2, jednakze w praktyce literackiej nie ma jasno zaryso-
wanej klasyfikacji modeli czasoprzestrzennych. Badania specyfiki organizacji
czasoprzestrzeni dziela literackiego pozostajg wciaz kwestig otwarta; zapewne
tez nigdy nie uda sie dokonac¢ cato$ciowego opisu tego problemu, bo proces
literacki wciaz trwa.

Wreszcie portal jako ‘aktywator wieloSwiatu w artystycznej tkance tekstu’ jest
jednym z najbardziej typowych elementéw chronotopu w utworach zawierajacych
pierwiastek fantastyczny, zwlaszcza — dzielach z gatunku horror i dark fantasy,
science fiction. Ten element czasoprzestrzennej organizacji artystycznego modelu
Swiata ulega przeobrazeniom w zaleznoSci od gatunku, wykazujgc tendencje do
wieloaspektowej realizacji w tkance utworu literackiego. Zr6znicowanie w istocie
zalezy od takich uwarunkowan, jak: wpltyw narodowej tradycji kulturowej na roz-
woj danego gatunku, cechy strukturalne gatunku, idiostyl autora. Wskazane ele-
menty tworzg z kolei wspomniany wyzej ,,horyzont oczekiwanego”.

W zwigzku z powyzszym artykut niniejszy poSwiecono okre§leniu treSci
semantycznej i transformacji literackich portalu jako stalego obrazu literatury
z elementami fantastycznymi. Analiza ograniczona zostala do wskazania cech
semantyki literackiej portalu w wybranych utworach takich przedstawicieli
gatunkoéw horroru, dark fantasy i science fiction, jak Nail Gaiman, Sergiej fu-
kjanenko, Maksym Kidruk i Stanistaw Lem. W trakcie realizacji zadania naj-
wazniejsze wydaje sie wskazanie zakresu znaczen figuratywnych dominanty
literackiej portalu we wspomnianych dzielach wymienionych pisarzy, stworze-
nie mozliwie kompletnego opisu statego miejsca portalu w semiotycznej prze-
strzeni miasta, reprezentowanej przez tworczo$¢ pisarzy, a takze — okreSlenie
indywidualnej i autorskiej specyfiki recepcji obrazu portalu w twérczosci tych-
Ze autoréw.

Do zdefiniowania gatunku prowadzi aspekt emocjonalnego oddzialywania
na czytelnika poprzez szereg wzoréw, ram, symboli i kodow. Wér6d najwaz-
niejszych nalezy wskaza¢ kody wechowe, stuchowe, somatyczne, psychosoma-
tyczne werbalne i inne. Gatunki horroru, dark fantasy i science fiction sa wiec
idealnymi srodowiskami, w ktérych moze przejawiac sie autorski subiektywizm,

2 M. M. Bakhtyn, Sobranye sochynenyy, T. 3: Teoryya romana (1930-1961 hh.), Yazyky slavyans-
kykh kul’tur, Moskva 2012, s. 341-342.
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jednakze ogranicznikiem sg tu okre$lone elementy gatunkowe, podlegajace
zresztg cigglym przemianom.

W powyzszym kontekscie portal mozna okre$li¢ jako sktadnik artystycz-
nego systemu mistycznego chronotopu. Jego gtowna funkcjg jest polgczenie
przestrzeni ,realnej” i ,nierealnej” w plaszczyznie artystycznej prac. Dzieki
wprowadzeniu stalej portalu czytelnik moze tatwo rozpoznaé fikcje literacka
i dynamike zmian w $wiecie przedstawionym.

Gaiman, fukjanenko, Kidruk i Lem uzywaja figury portalu w roézny spo-
sbb, stad tez analiza ich tworczosci literackiej w tym aspekcie jest przedmiotem
szczegblnego zainteresowania. Tradycyjnym rdzeniem pola funkcjonalno-se-
mantycznego (dalej: PFS) portalu jest kategoria przesunie¢ i deformacji czaso-
przestrzennych; wspolistnienie tego, co zwykle i nie z tego Swiata; przeplatajgce
sie elementy rzeczywiste i fantastyczne, izomorficzne i infernalne, ktére tworza
jeden integralny system chronotopu.

Jednakze taka forma PFS portalu jawi sie wylacznie jako chwyt literacki.
Jako taki jest on czesto stosowany juz w basniach ludowych, ale nabiera syste-
mowego charakteru w horrorze, dark fantasy i science fiction. W tych gatunkach
literackich jego warto$¢ konstytutywna wyraza sie zarbwno w modelowaniu
Swiata przedstawionego, jak i w okre§laniu gatunkow literackich. PFS portalu
przybiera r6zne formy, tworzac przestrzenno-czasowe przesuniecie w dowolnej
plaszczyzZnie artystycznej tkanki tekstu, r6znicujac sie w zaleznoSci od warun-
kéw i stajac sie funkcjonalng jednostka chronotopu. W tym kontekScie na szcze-
gblng uwage zastuguje czasoprzestrzen miasta.

W literaturze grozy miasto prezentuje sie jako nosnik niejednoznacznych
wartosci. Miasto jako przestrzen zamknieta i system wielowymiarowy moze
by¢ zarbwno przestrzenig izomorficzna, jak i infernalng. Gaiman, Eukjanenko,
Kidruk w r6zny sposob przedstawiajg topos miasta, nadajac mu formy typowe
dla okreSlonej narodowej tradycji literackiej. Dla przyktadu, Gaiman w utworze
Nigdziebgdz modeluje przestrzen literackg Londynu zar6wno jako izomorficzna,
jak i infernalng, ktore przy tym przecinajac sie, pozostaja w cigglej interakcji.
Autor przeciwstawia je sobie umownie, nazywajac ,,G6rng” i ,,Dolng” czescia,
jednakze toposy te majg r6zne cechy czasoprzestrzenne. Utwoér Lewisa Carrolla
Alicja w Krainie Czaréw ma podobng tradycyjna forme rozwijania jednej ptasz-
czyzny artystycznej posrodku innej, w ktérej Swiat lustra jako infernalny istnieje
wewnatrz $wiata izomorficznego.
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W efekcie u Gaimana ,,Obraz Londynu w powiesci jest niejednoznaczny:
pierwszy — sugestywny, a drugi wizualny”3. ,,Dolny” Londyn jawi sie jako prze-
strzeh infernalna z charakterystycznym opdznieniem czasowym. Na przykiad
stacja metra opisana w powiesci NigdziebgdZz ma cechy hermetycznego Swiata
przedstawionego, tkwiacego w przesziosci. Gléwne wydarzenia powiesci rozgry-
waja sie w XXI wieku, ale wiekszos¢ stacji metra, opisywanych jako faktycznie
istniejgce w,,Gornym” Londynie, w ,,Dolnym” odpowiadajg stanowi z XIX wieku:

Choc wielokrotnie mrugat oczami, cho¢ wiele razy odwracat wzrok, majac nadzieje, ze
kiedy ponownie spojrzy na 6w zapis, ten sie zmieni, to na tablicy Sciennej nadal wid-
niaty stowa British Museum. [...] Na Scianach wisiaty reklamy o wspierajacych zdro-
wie napojach ze stodu... plakaty wyklejono na stacji jeszcze na przetomie lat 20.-30.
XX wieku®*,

Gaiman tworzy jednocze$nie dwie rownowazne przestrzenie literackie, ktore
funkcjonuja autonomicznie wzgledem siebie, cho¢ w istocie sa wspotzalezne.
Izomorficzny ,,Gorny” Londyn pelni role ,wskaznika” dla infernalnego ,,Dolne-
go” Londynu, pelnigc wobec niego role platformy przestrzennej; w ten sposob
uwyraznia sie binarny system chronotopu. Przy dokladniejszej analizie oczy-
wista staje sie tez wspotzaleznosé funkcji systemu. Podobng technike mozna
zaobhserwowac w utworze Alicja w Krainie Czaréw Carrolla. ,,0dbicie lustrzane”
kopiuje gtéwne cechy ,,prawdziwego” Swiata w tym samym czasie, co rdzen PFS.
Autor stosuje technike retardacji, znacznie rozciagajac zaréwno state kompozy-
cyjne, jak i czasowe. Tak wiec czas w ,,Dolnym” Londynie jest przedstawiony
jako infernalny, co wzmacnia odczucie napiecia w jego opisie. W rezultacie taka
struktura Swiata przedstawionego roznicuje technike ,odbicia lustrzanego”,
tworzac platforme czasoprzestrzenng do rozwiniecia fabuly w formie binarnej:
opozycja ,,géra—dot”, ,,swbj—obcy”, ,,dom—anty-dom”, czas realny i nierealny.
Pozycja Swiata ,,odbitego” tkwi korzeniami w baroku i po raz pierwszy wy-
raznie przejawia sie w kulturze europejskiej od XVI do poczatku XVIII wieku.
Z kolei binarny chronotop jest naczelng zasadg organizacji $wiata sztuki juz na

3 M. L. Bondarenko, Obraz Londona v romane ,Nikogde”, ,Filosofskye nauky. Voprosy teoriyi
s praktyky”, Gramota, Tambov 2019, tom 12. Vypusk 1, s. 240.

4 N. Geyman, Nikogde, per. s angl. N. Koncha, M. Melnychenko, AST, Moskva 2017, s. 182, 187.

Bibliotekarz Podlaski

VARIA LITERATUROZNAWCZE | KULTUROZNAWCZE

357



VARIA LITERATUROZNAWCZE | KULTUROZNAWCZE

358

Anastasija Trofymenko, Wizja portalu w twérczosci z gatunku horror,...

przykiad Boskiej komedii Dantego. W tym systemie portal odgrywa role przejécia
z jednej przestrzeni do drugiej w strukturze artystycznej dziela, od izomorficznej
do piekielnej. Na kartach powieSci Gaimana NigdziebgdZ funkcje takiego portalu
wykonujg drzwi i schody. Figury te pelnig funkcje ,,pomostu”, czyli przestrzeni
granicznej miedzy Swiatem realnym a nierzeczywistym. Pomosty owe sa zarow-
no w przestrzeni binarnej, jak i dzialajg poza nia, tworzac w ten sposob portal.

Bedac w Dolnym Londynie, bohater wielokrotnie podkresla, ze ciggle
dobiega go tu jaka$ muzyka: ,,Richard odszedl na bok i zaczat zué, patrzac
na chaos wokoét siebie, styszac, jak kto§ wykonuje Greensleeves w manierze
Yakety Yak”5. Wskazuje to na kod portalu typu dzwiekowego. Wplyw na bo-
hatera wynosi autor na poziom halucynacji dzwiekowej, ktérg wzmacnia
obiektywny obraz drzwi i schodéw. Jednakze takie przejScie jest mozliwe
tylko w obecnoSci postaci mediatora.

Idea portalu jest rowniez charakterystyczna dla dziel reprezentujacych ga-
tunki pokrewne poetyce mistycyzmu, fantasy i fikcji, ale istotna r6znica w fikcji
i horrorze polega na tym, ze nabiera on systemowego i konstytutywnego znacze-
nia dla modelowania Swiata sztuki.

Eukjanenko w powiesci Nocna straz réwniez dzieli przestrzen artystyczna
binarnie / dychotomicznie. W powieSci przestrzenig izomorficzng jest Moskwa,
a przestrzenig piekielng ,,zmierzch”. Jednak w przeciwienstwie do ,,odbitego”
Londynu Gaimana, kukjanenko wyrazZnie rozréznia artystyczne wymiary. Two-
rzy to wielokolorowy efekt, w ktérym kazdy ze Swiatbw ma osobny chronotop
FSP. Miasto i Zmierzch pojawiajg sie jako oddzielne przestrzenie. Jesli w ,,Diuz-
szym” Londynie Gaimana jest wskaZznikiem piekielnej przestrzeni, to u tukja-
nenki Moskwa istnieje zaréwno jako przestrzefi izomorficzna, jak i piekielna,
a wymiarom tym przeciwstawia sie zasada kontrastu. Obraz przestrzeni izomor-
ficznej koreluje tu z tradycjq realistyczna, a piekielny — z romantykiem. Podobne
opozycje przestrzenne wzoruje Buthakow w powieSci Mistrz i Malgorzata.

Przestrzen powieSci kukjanenki Nocna straz, a takze NigdziebqdZz Gaima-
na i Nie oglgdaj sie i milcz Kidruka jest przeznaczona do rozgraniczenia prze-
strzeni izomorficznej i piekielnej. Ale Eukjanenko uosabia ,,znaczniki portalu”
na obrazach swoich bohateréw. Tutaj mozna przeSledzi¢ zwigzek z tradycja
folklorystyczna, gdzie postacie takie jak KoSciej NieSmiertelny, Baba Jaga itd.

5 N. Geyman, Nikogde, per. s angl. N. Koncha, M. Melnychenko, AST, Moskva 2017, s. 411.
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wyznaczajg zasadniczo ,nieludzka” przestrzefi lasu lub ,trzydziestego dziewia-
tego krélestwa”. Takie postacie mediatoréow sg zwykle oddzielone od postaci
nalezacych do ,,Judzkiej” przestrzeni, co rbwniez wzmacnia binarng fragmenta-
cje Swiata sztuki. Podobng technike zastosowano w powie$ci Gaimana Nigdzie-
bqdz, w ktorej jeden z gtéwnych bohateréw jest jednocze$nie mediatorem, ale
nie personifikowanym portalem. Aby dokonaé przejScia ze Swiata realnego do
nierealnego (z przestrzeni izomorficznej do piekielnej), Lady Dueri potrzebuje
drzwi, czyli okreSlonego atrybutu, obiektu bedacego portalem, a Anton Horo-
decki u Eukjanenki atrybutéw przejscia do innego wymiaru nie pragnie, czyli
sam w sobie jest portalem.

Podobnag technike stosuje ukrainski pisarz Kidruk. W swojej powiesci Nie
oglgdaj sie i milcz tworzy réwniez dychotomiczny chronotop. Jednak w prze-
ciwienstwie do Eukjanenki i Gaimana, Kidruk dzieli przestrzen w tradycyjnej
formie szopki, przechodzac od binarno$ci do mnogosci (trzy ,,pietra” wszech-
Swiata). Artystyczny wymiar powiesci Nie oglgdaj sie i milcz mozna tatwo sko-
relowac z tradycyjna strukturg szopki utworzong przez gérny, Srodkowy i dolny
wymiar. Piekielna przestrzeni przejawia sie w pierwszych dwoch ,,pietrach”.
Gorny (rzeczywisty) $wiat reprezentuje dom, w ktérym mieszka Marek; dolny
(piekielny) $wiat — dom na wzgbrzu. Wzgledna izolacja pozioméw szopki od-
zwierciedla archaiczne wyobraZenia o przemieszczaniu sie duszy zmartego
miedzy Swiatami, ktére majg inny charakter i dlatego zwykle nie stykajg sie. Po-
dobny charakter ma w szczeg6lnosci orientalna poganska ceremonia pogrzebo-
wa (mycie rano, kladzenie broni lub sierpéw trzeciego dnia po odczytaniu przez
maga ciala zmarlego, palenie w ciggu dnia i przenoszenie popiotéw do todzi
w wieczdr). Wraz z nadejSciem chrze$cijafistwa cze$¢ elementéw ceremonii zo-
stala zastgpiona zalobg i pochowaniem ciala zmartego w ziemi, co jest réwniez
symbolem przejScia z przestrzeni izomorficznej do piekielnej (w krolestwie nie-
ba lub piekta).

W przeciwienstwie do idei binarnoSci, ucieleSnionej w obrazie podwdjne-
go Londynu z powieSci Gaimana, w pracy Kidruka Nie oglgdaj sie i milcz $wiat
sztuki reprezentuje tréjwymiarowy system. Portal zostat przeksztalcony w win-
de, ktéra jest jednoczeSnie osobnym polem dzialania bohater6w. Wizerunek
windy nie tylko podkre$la odbi6r op6znienia — kategoria czasu w tym wymiarze
przestrzennym jest generalnie wyrdwnana. Winda nabiera cech przewoznika
miedzy $wiatami, ktéry moze zaréwno przyjmowac, jak i uwalnia¢ gtéwnych
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i drugoplanowych bohater6w powiesci. Kidruk szeroko postuguje sie symbola-
mi numerycznymi, poniewaz magiczne funkcje windy moga by¢ wykonywane
tylko wtedy, gdy przestrzegane sg okreSlone wymagania / rytual — znajomosé
kodu i wykonywanie okre§lonych czynnosci skorelowanych z ciemng porg dnia.
WartoSci numerologiczne symbolizujg poziomy przejScia do piekielnego wy-
miaru. Noc tradycyjnie kojarzy sie z czasem aktywacji sil ciemnosci i ludzkiej
pod$wiadomo$ci. Tym samym chronotop FSP w dziele tworzy tr6jpoziomowa
strukture artystyczng: ,,Swiat rzeczywisty” (przestrzen izomorficzna); ,Winda”
(portal); ,,Nierealny $wiat” (piekielna przestrzen).

W science fiction pojawiajg sie tez markery portali jako wskazniki systemu
fantastycznego chronotopu dziela. Na przyklad w powiesci Lema Solaris wizeru-
nek portalu uciele$nia wizerunek samego Solaris i postaci mediatoréw, ktérych
dzieto nazywa sie ,,goSémi”.

Fantastyczny chronotop to rzeczywisto$¢ obca czlowiekowi i pelna ,niere-
alnych” stworzen i wydarzen.

To wymiar artystyczny, ktéry mozemy zaobserwowac w calej pracy. Ignoru-
je sie rzeczywisto$¢ Lema, co stwarza pewien efekt oderwania sie od niej bohate-
row. I ciggle panowanie nad innym $wiatem, piekielng przestrzenig na poziomie
mentalnym.

Widzimy, ze nie ma wieloSwiatu w postaci, ktérg opisali Gaiman, Eukja-
nenko i Kidruk. Lem nieco przeksztatca chronotop utworu, sprowadzajac go do
psychicznego typu percepcji za pomoca portalu. Tradycyjnie Solaris (marker po-
larny) wysysa czlowieka, wplywajac na jego stan psychofizyczny. Ten proces jest
zywo opisywany w dialogach miedzy obstuga stacji a Chrisem.

Bohater nieustannie slyszy, ze pracownicy wydaja sie zwariowani i nie ro-
zumieja juz, czy ich miejsce pobytu jest prawdziwe, czy tez juz zgineli. Takie
nastroje poteguje hermetyczna przestrzen, w ktérej przebywajg bohaterowie.
Tradycyjnie ta zamknieta przestrzen jest izolacjg w Srodku prozni przestrzeni.
Izolacja miedzy $wiadomoSscia i podSwiadomoscia postaci, ktéra jest uciele$nio-
na w postaci mediatoréw. [zolacja miedzy postacig a portalem, ktory znika, gdy
sam Kelvin zbliza sie do powierzchni planety. W koncu finat pracy obrazuje pet-
ne wchtoniecie portalu bohatera.

PFS Solaris wykracza poza zakres obiektywnego wplywu na bohatera.
Zamiast tego przedstawiono nam opis typowej praktyki szamanskiej. Sola-
ris, podobnie jak inteligentny ocean, oddzialuje na bohateréw dzieta poprzez

Bibliotekarz Podlaski



Anastasija Trofymenko, Wizja portalu w twérczosci z gatunku horror,...

pos$rednikow, ktorzy sa sztucznie stworzonymi duplikatami. Warunkowo me-
diatorami sg tu mutualiSci, potomkowie $wiadomosci Solaris i Chrisa Kelvina.
Jednak mediatorzy ,,goScinni” nie naleza do Solaris, Kelvin ani nawet do nich
samych. Ich funkcja jest wykonanie programu. A program ma dopelni¢ mental-
ny wplyw planety na ludzi, co staje sie rodzajem badania funkcji zycia.

Oznacza to, ze cala praca opisuje transgresje bohatera ze Swiata rzeczywistego
do nierealnego za pomoca jednego ,,planetarnego” portalu, ktory dzieli swoja struk-
ture na p6t w celu ulatwienia przejScia bohateréw. Nalezy wiec uznaé, ze portal
przybiera tu nieco rozmytg forme, przedstawiajac dwuwymiarowy Swiat w ramach
jednej catosci.

Jesli zatem Gaiman konstruuje artystyczny Swiat swoich prac na zasadzie

»lustra”, czyniac z piekielnej przestrzeni odbicie izomorficznosci, to Eukjanen-
ko podkre§la dwoisto$¢ modelowanego artystycznego obrazu Swiata, a Kindruk
ucieka sie do tworzenia wielowymiarowej struktury, w ktérej kazdy komponent
jest stosunkowo odizolowany, a jednoczeSnie trudno wspoétdziata¢ z innymi.
Lem tworzy artystyczna strukture, ktéra znajduje jedno posrodku drugiego.
Tym samym badane prace reprezentujg r6zne koncepcje rzeczywistosci / zycia
pozagrobowego, a takze szerokg game odmian portali FSP. Jednak komponent
funkcjonalny obrazéw wiodacych, skorelowany ze stalg portalu, pozwala méwié
o ich wspoélnocie jako przedstawicieli ich gatunku. To portal, ktéry w strukturze
artystycznej powieSci wyraza przestrzenne i czasowe przesuniecia i deformacje,
wspblistnienie ,,realnych” i ,,nierzeczywistych” chronotopoéw; przeplatajace sie
domowe i fantastyczne, izomorficzne i piekielne. Jednocze$nie stata portalowa
staje sie poteznym narzedziem sugestii, co jest cechg charakterystyczng dla
gatunkow fikeji, horroru i mrocznej fantazji (sugerowanie poczucia strachu po-
przez wstrzykiwanie ,,naladowanych” emocjonalnie obrazéw).
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