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Pojedynek wirtuozow. Obraz gry na skrzypcach
w warszawskiej publicystyce na tle romantycznego
przetomu

Duel of the virtuosos. The image of violin playing in Warsaw
journalism against the background of the Romanticist breakthrough

Abstract: The article is devoted to the characteristics of different ways of perceiving and con-
ceptualising violin playing at the time of the Romanticist breakthrough. The core
axis of the aesthetic dispute described in the article is the polemic between Kry-
styn Lach Szyrma and Maurycy Mochnacki in the Warsaw press, inspired by a visit
to Warsaw of the Italian violinist, Niccolo Paganini, who gave a concert with Karol
Lipifiski in 1829. The analysis of selected journalistic and critical texts from the
first half of the nineteenth century, aims to show the direct influence of different
ways of reception and aesthetic preferences regarding violin playing on the image
of the instrument in poetry and other literary texts in the nineteenth century.

Keywords: Niccold Paganini, Karol Lipifiski, Maurycy Mochnacki, Krystyn Lach Szyrma, violin,
romantic breakthrough.

Przypadajacy na I polowe XIX wieku zwrot estetyczny, nazywany przelomem
romantycznym, byt okresem, w ktoérym starly sie dwa spolaryzowane stanowi-
ska programowe. Przedlistopadowe spory bedgce takze wyrazem teoretycznej

*  Agata Magdziak — mgr, doktorantka literaturoznawstwa w Szkole Doktorskiej Uniwersytetu Rze-
szowskiego, czlonkini Towarzystwa Literackiego im. Adama Mickiewicza; niniejszy artykut jest
jej debiutem autorskim.
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refleksji nad powinnoSciami poezji i poety przeszly do historii literatury pod
nazwa ,walki romantykéw z klasykami” lub sporéw przelomu romantycz-
negol. Ten silnie zmetaforyzowany zwrot znalazt wsrdd literaturoznawcéw
rOwniez swoje tagodniejsze odpowiedniki, okreSlenia o mniejszym stopniu
nasilenia i nie tak batalistycznym wydZzwieku. Istniejg takze tezy nieuwzgled-
niajgce Scierania, lecz zaktadajgce wspétistnienie r6znych idei programowych
na poczatku XIX wieku. Sg i takie, ktére kwestionujg istnienie jakiegokol-
wiek sporu, akcentujgc ciggltosé mysli estetycznej i dtugie trwanie obu modeli
poezjotwdrczych?2.

Analiza motywu skrzypiec — a wiec instrumentu, ktérego znaczny rozwoj
techniczny przypadl wiasnie na przetom XVIII i XIX wieku — w polskich tek-
stach literackich dobrze wpisuje sie w charakter rozwazan nad czasami roman-
tycznego przelomu. Sposoby, w jakie odbierano i konceptualizowano gre na
skrzypcach, pozostawily bowiem Slad w SwiadomoSci literackiej dziewietnasto-
wiecznych autorow.

Przedmiotem niniejszych rozwazan bedzie krytyczna dyskusja publicy-
styczna zainspirowana przyjazdem do Warszawy Niccolo Paganiniego. W la-
tach 1828-1829 skrzypek goscit w stolicy, dajgc w tym czasie osiem koncertow.
Powodem i obiektem gorgcej dysputy stat sie wtedy swoisty pojedynek dwoch
artystobw — przybyltego z Wloch Paganiniego z polskim wirtuozem, Karolem
Lipifiskim3. Koncert, podczas ktérego obydwaj sie zaprezentowali, odbyt sie
z okazji uroczystoSci zwigzanych z koronacja cara Mikotaja I. Na tamach war-
szawskiej prasy (,Powszechnego Dziennika Krajowego” i ,,Gazety Polskiej”)
rozgorzal wéwczas spor, bedacy Swiadectwem estetycznego przetomu. Jako

1 B. Dopart, Mickiewiczowski romantyzm przedlistopadowy, Krakéw 1992.

2 M. Stanisz, ,Walka romantykéw z klasykami”, czyli o dziejach pewnej metafory literackiej, [w:]
Miedzy biografig, literaturq i legendg, red. M. Stanisz i K. Maciag, Rzeszéw 2010, s. 9—40.

3 Karol Lipinski (1790-1861) byl polskim skrzypkiem, kompozytorem i dyrygentem. Ksztatcony
glownie przez ojca, rowniez skrzypka, osiggnal mistrzostwo w sztuce skrzypcowej wirtu-
ozerii, ktére zapewnito mu $wiatowa stawe. Koncertowal w Polsce i za granica. W latach
1810-1814 piastowat funkcje kapelmistrza w teatrze operowym we Lwowie; w 1828 r. miano-
wany na pierwszego skrzypka dworu Krolestwa Polskiego. Przez 20 lat, poczawszy od 1839 1.,
pracowal na stanowisku kapelmistrza dworu saskiego w DreZnie. Zob. Z. Chechliniska, hasto
Lipinski Karol, [w:] Encyklopedia Muzyczna PWM. Cze$¢ biograficzna, t. 5, Krakow 1997,
S. 362—365.
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pierwszy glos w sprawie zabrat Krystyn Lach Szyrma“ i to do jego wypowiedzi
odnosit sie kazdy, kto réwniez decydowatl sie wyrazi¢ opinie. Autorem glo-
$nej polemiki z Szyrma, wydrukowanej w ,,Gazecie Polskiej”5 19 czerwca 1829
roku, byl Maurycy Mochnacki, ktorego linie ideowa oficjalnie poparli rektor
Szkoty Gléwnej Muzyki, Jozef Elsner, i kompozytor wspoélpracujacy z Teatrem
Narodowym, Karol Kurpinski, na tamach ,,Gazety Warszawskiej”. W dyspute
wtracit sie jednorazowo takze tajemniczy K.¢, a sprowokowany jego wypo-
wiedzia glos zabral nawet jeden z gtéwnych zainteresowanych, sam skrzypek
Karol Lipifnski.

sWahaliSmy sie z umieszczeniem tego artykutu [...]” - juz pierwsze zna-
mienne stowa tekstu zamieszczonego 13 czerwca 1829 roku w ,,Powszechnym
Dzienniku Krajowym”7 §wiadczg o jego kontrowersyjnym potencjale, przyciggaja
uwage czytelnika i niemal same zapraszajq do dyskusji. Zaledwie dwa dni p6z-
niej rzeczony artykutl zostal przedrukowany w ,,Gazecie Polskiej”8 i zapoczatko-
wal publicystyczny sp6r ideowy, ktéry w czerwcu 1829 roku przetoczyl sie przez
warszawska prase. Niecodzienng mozliwos¢ konfrontacji sposobu gry Paganinie-
go i Lipinskiego uznano za artystyczne wydarzenie duzej miary i zgodnie okrzyk-
nieto mianem wyjatkowej uczty muzycznej, bo przeciez ,,[mJoze juz nie zdarzy
przypadek, aby ci dwaj wielcy artySci razem sie w jednym spotkali miejscu”®.

4 Krystyn Lach Szyrma (1790-1866) byl polskim pisarzem i publicysta, filozofem i ttumaczem,
profesorem Uniwersytetu Warszawskiego. Pochodzit z chlopskiej rodziny, lecz jego zdolnoSci
i predyspozycje do nauki otworzyly mu drzwi do wyksztalcenia, ktére zwieniczyt tytutem ma-
gistra filozofii na Uniwersytecie Wilenskim. Zwigzany ze srodowiskiem Czartoryskich, w latach
1814-1824 przebywal w Putawach. W 1830 roku wziat czynny udzial w powstaniu listopadowym.
Zob. W. Chojnacki, W. Zajewski, hasto Lach Szyrma Krystyn, [w:] Polski Stownik Biograficzny,
t. XVI, Warszawa 1971, s. 390—392.

5 M. Mochnacki, [Paganini i Lipinski], ,Gazeta Polska” nr 161, 19 czerwca 1829, cyt. za: tegoz, Pisma
krytyczne i polityczne, t. 1, Krakow 1996, s. 328—339.

6  Mirostaw Strzyzewski sugeruje, ze mogt to by¢ Joachim Kaczkowski [w:] tegoz, Refleksja krytycz-
na o muzyce w okresie romantycznego przelomu w Polsce (zapomniany rozdzial z dziejow ,,walki
romantykéw z klasykami”), [w:] Z pogranicza literatury i sztuk, red. Z. Mocarska-Tycowa, Torun
1996, s. 176.

7 L. S. (Lach Szyrma), Kilka ryséw gry Paganiniego i Lipiriskiego, ,Powszechny Dziennik Krajowy”
nr 140 z 13 czerwca 1829 roku. Poniewaz pragne utatwic i ujednolici¢ przekaz, a moja praca nie ma
charakteru jezykoznawczego, we wszystkich przytaczanych fragmentach publicystyki i korespon-

dencji z XIX wieku dokonuje modernizacji pisowni i interpunkcji wedtug jej wspotczesnych zasad.
8 L.S. (Lach Szyrma), [bez tytutu], ,Gazeta Polska” nr 158 z 15 czerwca 1829 1.

9 Tamze, s. 687.
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Dajace sie wyraznie zaobserwowa¢ dwa polemiczne wzgledem siebie punk-
ty widzenia — a co za tym idzie, dwa r6zne obozy krytyczne — beda tu interesuja-
ce o tyle, o ile potraktuje sie je jako dowdd na wylaniajacy sie moment przetomu,
transgresji, przej$cia od klasycznego do romantycznego patrzenia na obraz gry
na skrzypcach w Srodowisku 6wczesnej profesjonalnej krytyki muzycznej. By
jednak przekonac sie o tym, na co w tym kontekscie wskazuja pojecia ,,klasycz-
ny” i ,romantyczny”, nalezy przyjrzec sie wszystkim wypowiedziom. Wnikliwe
przeSledzenie argumentéw obu stron pozwoli zrozumie¢, co i dlaczego cenili,
a co odrzucali przedstawiciele kazdej z nich. Przywolywang tu polemike mozna
uznac za kolejng odstone tzw. ,walki romantykéw z klasykami”, czyli czasu in-
tensywnych debat estetycznych i sporéw o istote sztuki.

Pierwsza, obszerna wypowiedz Krystyna Lacha Szyrmy reprezentuje rzetel-
ny (by nie powiedzie¢: drobiazgowy) i erudycyjny styl profesjonalnej, konstruk-
tywnej krytyki. Analiza pelna technicznych szczegblow gry na instrumencie
zostaje poprzedzona zgrabnym retorycznie odautorskim wtraceniem, w ktérym
Szyrma zadeklarowal, iz sam potrafil gra¢ na skrzypcach i ,zna[t] trudnosci
tego instrumentu i niektdre z nich niezgorzej pokonywalt]”10, a takze bywat na
koncertach wielu znakomitych skrzypkéw podczas swych licznych podrézy za-
granicznych. Krytyk uwzglednia réwniez kontekst — historie i specyfike dwoch
skrajnie r6znych karier skrzypkéw prezentujacych sie w Warszawie w czerwcu
1829 roku. Autor artykutu wyraZnie, lecz bez zbednych emocji przychyla sie ku
sposobowi gry ,,ziomka”, ktérego pragnie ,,blagaé, by talentu swego nie chowat
w ukryciu”11, skrzypka Karola Lipifiskiego. Pojawienie sie takiego wtasnie gtosu
powinno wydaé sie wiecej niz naturalne, zwlaszcza ze wybrzmial on przeciez
w Warszawie, gdzie w pierwszych dekadach XIX wieku estetyka klasycystyczna
byla bardzo popularna.

Wyksztalcony na klasycznych wzorcach Szyrma odrzuca estetyke gry Pagani-
niego z tych samych przyczyn, z ktérych poezje mtodego Adama Mickiewicza za
niegodne sztuki uwazal dziesie¢ lat wczeéniej Jan Sniadecki®2. Dla wyznajacego

10 Tamze.
11 Tamze, s. 689.

12 Wedle znanej anegdoty rektor Uniwersytetu Wilefiskiego (gdzie wczes$niej studiowat, a wowczas
pracowalKrystyn Lach Szyrma), Jan Sniadecki, podczas spotkania w salonie towarzyskim Salomei
Bect (Stowackiej) publicznie wyrazit swe nieprzychylne, pelne pogardy zdanie o poezjach obecne-
go tam Adama Mickiewicza i tendencjach nowej literatury w ogéle. Urazony mtody Mickiewicz, «&
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jedyny stuszny dlah punkt widzenia nie do pomyslenia jest fakt, ze wtoski skrzy-
pek ,,zaniedbat estetyczne wyksztalcenie swej sztuki” i ,,zadnych nie przestrzega
prawidet smaku”13. Skrzypce sg wiec dla Szyrmy narzedziem w stuzbie dgzenia
do wizji sztuki idealnej — klasycznej, uporzadkowanej, ztozonej ze sprawdzonych
schemat6éw i rozwigzai harmonicznych, ktorych stusznosé i efekt potwierdzaja
antyczne wykladnie i skomplikowane wywody uczonych. Z samouctwa Pagani-
niego wysnuwa on krytyke jego niewiedzy i braku klasycznej oglady. Gra wloskie-
go maestro jest dla niego wystgpieniem przeciw naturze skrzypiec, uwaza on, ze
Paganini ,,nie dazy do odkrycia wlasciwych skrzypcom pieknosci”14. Co wiecej,
wydaje sie, ze przekroczyt pewng granice, co w oczach Szyrmy wydaje sie wrecz
gorszace (,,Korzysta on nie tylko z pieknosci instrumentu, ale i z jego stabosci”1).

Niewatpliwie oryginalny i indywidualny styl gry Paganiniego nie jest jednak
przez Szyrme poczytywany za nieciekawy czy niegodny dyskusji. Przeciwnie, choé
przyznaje, ze w grze Wiocha razi go lekcewazacy stosunek do klasycznych ideatoéw,
poSwieca analizie jego gry niemal dwukrotnie wiecej miejsca anizeli rozwazaniom
nad wystepami Lipinskiego. Daleki od protekcjonalnej dyskredytacji wloskiego
skrzypka dostrzega takze jego zalety. O technice lewej reki pisze tak:

Mechanizm lewej reki posunat do najwyzszego stopnia; wiele w nim wynalazt, i niczym
mu sa najwieksze trudnosci wszelkie rodzaje trylow, pizzicata, gryfy podwdjne i potrdj-
ne, szybko$¢ w pasazach wsrdd pewnoéci usadowienia palcow, sg zadziwiajace'.

Wymienione przez Szyrme techniki skrzypcowe i skomplikowane rodzaje arty-
kulacji'” wystepuja niemal we wszystkich kompozycjach Paganiniego, a w wy-

6wczesny student wspomnianego Uniwersytetu, ze wzburzeniem i bez pozegnania opuscit to-
warzystwo. Za: J. M. Rymkiewicz, D. Siwicka, A. Witkowska, M. Zielifiska, hasto Sniadecki Jan,
[w:] Mickiewicz. Encyklopedia, Warszawa 2001, s. 536; R. Przybylski, Oglupialy medrzec i nie-
toperz literatury, [w:] tenze, Klasycyzm czyli Prawdziwy koniec Krélestwa Polskiego, Warszawa
1983, s. 358—361. Zob. J. Sniadecki, O pismach klasycznych i romantycznych, Warszawa 1837, ht-
tps://polona.pl/item/o-pismach-klasycznych-i-romantycznych,NzAoMDAoNDY/15/#info:meta-
data [dostep: 28.11.2020].

13 L.S. (Lach Szyrma), [bez tytutu], dz. cyt., s. 688.
14 Tamze.
15 Tamze.
16 Tamze.

17 Gryfy podwdjne i potrdjne” prawdopodobnie oznaczajg dwu- i tréjdzwieki.
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jatkowo duzym nasileniu mozna zaobserwowac je w najbardziej popisowych
utworach na skrzypce solo tego kompozytora, mianowicie zbiorze 24 kapryséw
na skrzypce solo op. 1 (1802-1817).

Zarbwno wspomniane wyzej techniki, ktére wymagajg duzej sprawnosci
i niezaleznoSci palcéw lewej reki, jak i dostrzezone pdzniej ,,szybkie pizzicato
lewq reka z gbéry na d61”18 Szyrma celnie nazywa i podziwia. Ostatecznie jed-
nak, w kontekscie ogbélnego wyrazu dziela, w ktorym zostaly uzyte, te popisy
techniczne nie stanowig dla niego wielkiej wartoSci. Twierdzi, ze sg to tylko
»figle, ktérych kazdy skrzypek za pare miesiecy wyuczy¢ sie moze”19, cho¢ — jak
dzisiaj wiemy — wykonanie tych trudnych efektéw artykulacyjnych wymaga
zwykle wielu lat pracy i kosztuje przecietnego skrzypka niemato wysitku.

Technice prawej reki Paganiniego ma jednak Szyrma znacznie wiecej
do zarzucenia. To w osobliwym sposobie prowadzenia smyczka upatruje
przyczyny nie do$¢ gtebokiego, sprawiajgcego wrazenie niedbatego i po-
wierzchownego dzwieku: ,,Wyksztalcenie prawej reki zupelnie zaniedbatl;
prowadzenie smyczka ma nie tylko stabe, ale nawet précz staccatéow niczym
nieurozmaicone”20.

Za najwiecej szkody czynigcg konsekwencje nieporzadnej techniki prawej
reki Szyrma uwaza niemozno$¢ uzyskania glebokiego, dlugiego, brzmiacego
dzwieku. Spiewno$¢, nienaganna intonacja i intensywne brzmienie — oto zalety,
ktore wedltug niego ,,uczynily skrzypce krolem instrumentéw”, a ktérych Paga-
nini, ku jego zdziwieniu i wzburzeniu, w ogdle nie wykorzystuje.

Nieznany autor dopiskéw do artykutu2! twierdzi, ze ,,Paganini ma bardzo
cienkie struny”, a ,,Lipifiski uzywa strun grubych”22, Jest to Swiadectwo niezwy-
kle istotne, trzeba bowiem pamietaé, Ze w owym czasie instrumenty strunowe
wyposazone byly w struny jelitowe, a nie spopularyzowane dopiero w XX wieku

18 L.S. (Lach Szyrma), [bez tytutu], dz. cyt., s. 688.
19 Tamze.
20 Tamze.

21 By¢ moze autorem jest Maurycy Mochnacki, cho¢ dziwilby fakt, ze jego nazwisko jako wspotpra-
cownika ,,Gazety Polskiej” nie zostato ujawnione (,,Przypiski sa innej reki. Nie autora artykutu”).
Jednak redaktorzy wydania Pism krytycznych i politycznych Mochnackiego podaja w przypisach,
iz przedrukowane w ,,Gazecie Polskiej” wystapienie Lacha Szyrmy zostato ,,opatrzone komenta-
rzem Mochnackiego” [w:] M. Mochnacki, Pisma krytyczne i polityczne, s. 460.

22 L.S. (Lach Szyrma), [bez tytutu], dz. cyt., s. 689.
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i powszechne dzi§, metalowe?23. Niewykluczone, ze Paganini eksperymentowat
z gruboScig strun, ktéra ma niebagatelne znaczenie w praktyce wykonawczej
i przeklada sie nie tylko na odczuwalng zmiane barwy dzwieku, lecz takze na
wygode gry, a co za tym idzie, osiggalno$¢ pewnych technicznych chwytéw. Sto-
wem, struna E o matlej Srednicy znacznie pomagata Paganiniemu w brawuro-
wym wykonywaniu ,,gryfow podwéjnych, tryléw i flazoletbw” oraz pozwalata
na ,pizzicata, gryfy [...] potrjne, szybko$¢ w pasazach wéréd pewnosci usado-
wienia palcow”24, jak powiada o grze Wiocha Szyrma.

Odmiennie niz wloski wirtuoz, grajacy na skrzypcach z grubg jelitowa struna
Lipifiski wybiera inng droge do zdobycia aplauzu publicznosci. Mozna odnie$é
wrazenie, ze Swiadomie rezygnuje z tego rodzaju ulatwienia, poniewaz - jako
narzedzie wykonawcze — zupelnie nie jest mu potrzebne do wyrazenia swojej wi-
zji artystycznej; jest zbedne w ramach klasycznej estetyki jego gry i kompozycji.

W krytyce Szyrmy rowniez jest miejsce na spostrzezenia dotyczace strun, cho¢
skupiaja sie one na nieco innym aspekcie. Nadal chodzi o brzmienie i technike gry,
jednak to nie grubos¢ strun, lecz w zasadzie palcowanie jest poddawane analizie:

Tak np. owe sonaty na stronie g kazdy dobry skrzypek potrafi zagra¢ z rownym skutkiem,
a odzywajace sie w nich jeczenie, ktore tyle tu uderzyto, jest uzyciem nieczystych tondw
tej struny, tak tatwym, iz nawet poczatkowy skrzypek wydobedzie je przez posuwanie
palca po bajorku w drugiej oktawie?.

23 Stwierdzenie, ze Paganini gral na metalowej strunie E juz w pierwszej potowie XIX wieku, na podsta-
wie spostrzezenia, jakoby skrzypek ,,mial bardzo cienkie struny”, jest raczej mato prawdopodobne. Od
poczatku historii skrzypiec (czyli, bardzo umownie i symbolicznie, od poczatku epoki baroku w dzie-
jach muzyki) az do czaséw po Il wojnie Swiatowej struny skrzypcowe wykonywano niemal wylacznie
z baranich, wotowych lub wieprzowych jelit. Wysuszone i specjalnie skrecane jelito czasami owijane
bylo cienka metalowa warstwa — zabieg ten najczesciej dotyczyt najgrubszej struny G i stuzyt wzmoc-
nieniu wytrzymalo$ci struny (poniewaz im niZsza struna, tym wiekszy naciag musi znosic). Pierwsze
préby uzycia stalowych strun na skrzypcach mialy miejsce u schytku XIX wieku i dotyczyly tylko naj-
wyzszej struny E (prawdopodobnie ze wzgledu na jej najmniejsza wytrzymatoS¢, nie za$ na niezado-
walajace brzmienie). Mozliwe, ze Paganini sam wytwarzat struny, mogt wiec eksperymentowac z ich
gruboscia. Nie bylhy to przypadek odosobniony — podobne eksperymenty przeprowadzat Giuseppe
Tartini. Zob. P. Miczka, UZycie strun jelitowych w instrumentach smyczkowych w latach 1880-1945, cza-
sopismo internetowe ,Meakultura” [http://meakultura.pl/artykul/uzycie-strun-jelitowych-w-instru-
mentach-smyczkowych-w-latach-1880-1945-2008, dostep: 24.11.2020]; L. Ginsburg, Tartini. His life and
times, thum. ang. L. Levin, New Jersey 1981; S. Durante, Tartini, Padova, ’Europa, Padwa 2017.

24 L.S. (Lach Szyrma), [bez tytutu], dz. cyt., s. 688.

25 Tamze.
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Ciekawe i nie do$¢ jasne wydaje sie sformutowanie ,,posuwanie palca po bajorku
w drugiej oktawie” 26, Najprawdopodobniej Szyrmie chodzi o nienalezyte dociska-
nie struny palcem (,,druga oktawa” moze oznacza¢ wysokie pozycje skrzypcowe??,
poczawszy od dzisiejszej sibdmej pozycji na najnizszej strunie G — to tam rozpo-
czelaby sie ,,druga oktawa” gamy granej od pustej struny g), co daje brzmieniowy
efekt niekonkretnego intonacyjnie, sttumionego, jeczacego dzwieku. Bytoby to
prawdopodobne tym bardziej, Zze w tak wysokich pozycjach na jelitowej strunie
G, a wiec o znacznej grubosci, bardzo czesto dochodzi do wystepowania tzw. wil-
czych tondéw, czyli dzwiekéw brzmigcych nieczysto z powoddédw niezaleznych od
grajacego (takich jak np. budowa instrumentu i wynikajacy z niej rezonans ali-
kwotbw, stréj czy grubosé struny). Paganini, $wiadom tego skutkow, decyduje sie
na wykonanie ,,owych sonat” wlasnie w ten sposéb, poniewaz stanowi to dla nie-
go warto$¢ estetyczna, co jest nie do pomyslenia dla Szyrmy. Krytykowi o wiele
blizsza bylaby realizacja tej samej melodii na wyzszych, naturalniej brzmigcych
strunach, zwlaszcza ze - jak sam przyznaje — ,,inni wirtuozi nie grajg na jednej
strunie, kiedy mogg czySciej na czterech”2s, Jest to zreszta nie tylko mozliwe, lecz
takze tatwiejsze technicznie, a wiec i chetnie praktykowane przez skrzypkéow. Jak
podaje Szyrma, Paganini zatem czyni technike bardziej karkolomng dla samej
zmiany barwy na niepospolita, niemieszczaca sie w kanonach klasycznego piek-
na, dziwna, lecz ze wszech miar indywidualna.

Podobny mechanizm dzialania dostrzega Szyrma, gdy pisze o flazoletach2?
stosowanych przez Paganiniego: ,,[u]zywa ich obficie, nad miare, tam nawet
gdzie ton naturalny wyzszej skali réwna im sie w dzwieku”30, Znéw — flazolet
jest dla wloskiego skrzypka nie tylko techniczng koniecznoscia (jak dla Szyrmy),
lecz przede wszystkim efektem brzmieniowym z potencjalem niespodzianki,
zdziwienia, oszotomienia stuchacza.

26 Tamze.

27 Chodzi o ulozenie catej lewej reki na gryfie na konkretnej wysokosci. Mozna poréwnac to do
ukiadu dloni na wyobrazonych progach.

28 L.S. (Lach Szyrma), [bez tytutu], dz. cyt., s. 688.

29 ,Na instrumentach smyczkowych, gitarze i harfie: lekkie dotkniecie struny w odpowiednim
miejscu”, pod wplywem czego zmienia sie wysoko$¢ i barwa dzwieku [w:] http://dur-moll.pl/
slownik/slownik.htm [dostep: 25.11.2020].

30 L.S. (Lach Szyrma), [bez tytutu], dz. cyt., s. 688.
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Recenzent ,Powszechnego Dziennika Krajowego” dziwi sie rOwniez
innym technikom stosowanym przez wtoskiego skrzypka: ,W Adazio [sic]
Spiew jego nigdy nie jest zupelnie czysty; tonéw nie bierze prosto, lecz naj-
czesciej [...] przez zblizenie sie do nich po przestrzeni oddzielajgcej jeden od
drugiego [...]”31.

Szyrmie najpewniej chodzi tu o portamento32, czyli plynne laczenie
dzwiekoéw (na instrumentach smyczkowych poprzez przesuniecie palca, pra-
wie tak jak w technice glissando). Technika ta w znaczeniu, w jakim opisuje
ja Szyrma, pojawila sie w wykonawstwie muzycznym dopiero w pierwszych
dekadach XIX wieku, mogta wiec wydawaé mu sie nieznana, obca, dziwna.
Warto jednak zauwazy¢, ze zgodnie z powyzszymi zatlozeniami Paganini nie
mogt by¢ az tak bardzo oderwany od $rodowiska muzycznego, jak twierdzi
Szyrma (,,zyl w ustroniach swej ojczyzny, sam, bez wszelkich zwigzkow ze
Swiatem”33), skoro ulegal powszechnym w owym czasie tendencjom lub moze
sam byt ich twérca.

Staje sie wiec zupelnie jasne, ze dla Szyrmy to estetyka muzyki zgod-
na z klasyczng wizjg sztuki odgrywa najwazniejsza role, a problemy techniczne,

mechanizm gry i brawurowa wirtuozeria sg wobec niej zdecydowanie pod-

rzedne. Szyrma, nie odmawiajgc popisom technicznym racji bytu, nie godzi sie
jednoczednie na docenienie ich jako wartoSci samej w sobie — pojawiajgce sie

w takiej formie, zawsze zostang przez niego odrzucone jako niezgodne z prawi-
dlami sztuki. Wirtuozeria moze liczy¢ na aprobate jedynie wowczas, gdy wyste-

puje w stuzbie ogbélnego wyrazu — uporzadkowanego, zgodnego z klasycznymi

wzorcami i naturg instrumentu. Skrzypce istniejg wiec dla Szyrmy po to, by wy-
dobywac¢ z nich piekne melodie, ,,Spiewaé” i zachwyca¢ stuchaczy czystg har-

monig pelnego, wielkiego tonu.

Te wladnie przymioty Szyrma odnajduje w grze Karola Lipifiskiego. Skrzy-

pek ma wszystko to, co dla krytyka stanowi wartoS¢ estetyczng, sam zresztg
wprost nazywa go ,,klasykiem, w pelnym, szlachetnym znaczeniu tego stowa34.
Lipinski zdaniem recenzenta stoi:

31 Tamze.

32 WL portamento di voce, fr. port de voux. Zob. C. Brown, Portamento, [w:] Classical & romantic
performing practice 1750-1900, New York 1999, s. 558-587.

33 L.S. (Lach Szyrma), [bez tytutu], dz. cyt., s. 688.

34 Tamze.
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[...] w uderzajgcym kontrascie z Paganinim. [...] trzyma sie namietnie prawidet sztuki,
idzie stale Sciezka dobrego smaku, gardzi btyskotkami, a jezeli ich uzyje, to zawsze wta-
§ciwie, zgodnie z dazeniem do estetycznej pieknosci®.

Stowem, czyste spelnienie postulatow klasyka! Precyzyjna, wypracowana tech-
nika, podparta nalezytym wyksztalceniem, stuzaca sztuce utrzymanej w gu-
Scie zgodnym z obowiazujacym kanonem piekna — oto obraz gry skrzypcowej
godnej najwyzszego miana. Zdaniem Szyrmy Lipinski najbardziej goruje nad
Paganinim czystoscig i wielko$cig tonu, innymi stowy, nienaganng intonacja
i sita, glebig dZzwieku — a te zwigzane sg gtéwnie z (podkreSlang juz w tym kon-
tekScie) pracg prawej reki na smyczku. Pamietajgc wystepy Lipinskiego z lat
wczeSniejszych, Szyrma zarzucal mu brak lekkosci w pokonywaniu trudnoSci
technicznych i zbyteczna surowos¢ wyrazu artystycznego. Teraz jednak — po-
wiada - ,,[w]szystko to zniknelo; pozostal ogief, zapat, czucie, i gra jego stala
sie wielkg i szczytng”36. Autor recenzji docenia wyjgtkowa $piewnos¢, selektyw-
ne arpeggia i czysto brzmiace flazolety w grze Lipinskiego. Nie koficzy jednak
swych pochwal, nie wtraciwszy uwagi krytycznej, cho¢ stosuje przy tym do$¢
osobliwy zabieg przypominajacy persyflaz odwrocony — krytyka dotyczy bo-
wiem zdolnoSci kompozytorskich i... zbytniej skromnoSci scenicznej polskiego
skrzypka, niewiele wiec szkodzi ocenie jego umiejetnosci jako instrumentalisty
(,zapomina nieraz, ze sobie pierwsze powinien zostawi¢ miejsce [...] i [w] cu-
dzych kompozycjach Lipiniski wiecej jaSnieje niz w swoich”37).

Gloryfikacja wiedzy i umiejetno$ci wyrazania przekonujgcej artystycznie
wizji, ktéra pozostaje w zgodzie z okreSlonymi prawidlami, a takze sprawnosc¢
w postugiwaniu sie gotowymi, uprawomocnionymi przez tradycje schematami
— wszystko to jest mozliwe do zaobserwowania dzieki jaskrawosci opisow, ktorg
wywoluje miedzy innymi porébwnawcze ujecie tematu. Budzacy tak wiele kontro-
wersji w warszawskim srodowisku artykut Krystyna Lacha Szyrmy jest zatem nie
tylko zrédlem opinii podbudowanej konstruktywna krytyka, lecz takze $wiadec-
twem klasycznego wykorzystania skrzypiec ,,przed Paganinim” w praktyce.

35 Tamze.
36 Tamze, s. 689.

37 Tamze.
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Po zaledwie kilku dniach, w odpowiedzi na stowa Szyrmy na tamach ,,Gaze-
ty Polskiej” ukazata sie obszerna krytyczna wypowiedZ Mochnackiego38. Swoim
stylem bardziej przypomina teoretyczny manifest programowy niz muzyczna
recenzje rodem ze Swiata poje¢ Lacha Szyrmy. Mochnacki prébuje w artykule
wysunaé na pierwszy plan wcale nie technike skrzypkoéw, lecz ogélny wyraz
artystyczny, postugujac sie tymi samymi narzedziami, ktérych uzywa podczas
teoretyczno- i krytycznoliterackich dysput. W recenzji pisze wprost: ,,Zrédlem,
zasada wszystkich kunsztow jest poezja”3® — probuje wiec literackie kategorie
interpretacyjne przeksztalci¢ na kryteria muzyczne. Tendencja ta w peini wpi-
suje sie w literacki charakter §wiadomosci romantykéw, ktoéry zbadat Alfred
Einstein:

0tdz dla romantykdw nie ma granic pomiedzy sztukami. Tendencja ta jest tak silna, ze
ulegaja jej nawet najwieksi, urodzeni i wychowani w klarownej atmosferze XVIIl wieku“.

Zalezno$¢ ta mogla przyjmowac rowniez odwrotny kierunek — Einstein przed-
stawia jako typowa dla romantyzmu nie tylko powszechno$¢ muzycznych inkli-
nacji literatow, lecz takze obecno$¢ pisarskiego potencjatu u wielu muzykow:

Umiejetnos¢ wtadania piérem, cechujgca nowych muzykdw ,kulturalnych” i odrézniaja-
ca ich od dawnych muzykéw ,,rzemieslnikow” jest zjawiskiem symptomatycznym™.

Dlatego tez perspektywa Mochnackiego zaklada wyrazne odejScie od szczegbtu
na rzecz ogblnego nastroju; krytyk zamiast przygladac sie technice, woli skupié¢
sie na efekcie, wyrazie, zastosowanych chwytach.

Mochnacki jako polemista Szyrmy powaza swego przedmoéwce, nazywa-
jac go ,,niepospolitym znawcga”, a nawet podziwia za to, ze pisze jak ,biegly
znawca, bo wszystko w tym piSmie, wedle poje¢ autora teoretycznych, jest
gruntownie rozwazone, cho¢ moze z stanowiska mniej wlasciwego”42. Owo

38 M. Mochnacki, [Paganini i Lipiriski], s. 328—-339.

39 Tamze, s. 329.

40 A, Einstein, Muzyka w epoce romantyzmu, ttum. S. Jarocifiski, M. Jarocifiska, Krakéw 1983, s. 36.
41 Tamze, s. 48.

42 M. Mochnacki, [Paganini i Lipifiski], s. 334.
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wlasciwe stanowisko sam Mochnacki po chwili starannie wyktada — w miej-
sce muzycznego konkretu stawia niemniej obszerng i wnikliwg analize gry
skrzypcowej Paganiniego i Lipinskiego, przepuszczong przez filtr romantycz-
nej wrazliwoSci.

W punkcie wyjScia Mochnacki stawia na réwni umiejetnosci i wartosé
gry obu skrzypkoéw. O grze Paganiniego wykrzykuje: ,,C6Z za rozmaito$s¢, jaki
dostatek 0zdo6b, co za wytworno$é dykcji i kolorytu!”43; o Lipifiskim za$, ze
»,W niczym mu nie ustepuje, nie mniej $wietny, nie mniej znamienity”44. Po uho-
norowaniu wirtuozéw stowami najwyzszego uznania Mochnacki przyznaje, ze
charakteryzujg sie oni cechami lezacymi na dwéch skrajnych biegunach. Tym,
co wedltug niego tak bardzo r6zni obu skrzypkow, jest inna wizja estetyczna
— wszystkie pozostale r6znice postrzega jako wynikle z tej jednej, nadrzedne;j.
Choé¢, jak wyznaje sam krytyk, naturalnym jest, ze tak jaskrawe r6znice pro-
wokuja do porownawczej oceny, ktéra zwienczy¢ mogtby recenzencki werdykt:
lepszy jest ten lub 6w, to przyznaje w koncu, ze gra skrzypkow jest w zasadzie
nie do poréwnania: ,,Nie bierzmy przeto cze$ci naleznej tym obydwoém skrzyp-
kom. Nie przeno$my jednego nad drugiego, bo obydwaj sg rébwnie znamienici,
rownie biegli, réwnie wielcy”45.

Mochnacki, przyréwnujac styl Paganiniego do groteski, burleski4é, uwaza
g0 za niezrbwnanego w biegtosci technicznej, efektownosci wyrazu artystyczne-
go, pelnej sprzecznoéci estetycznych i indywidualnoSci gry:

Skrzypce w reku Paganiniego sa naczyniem psychicznym, instrumentem duszy, i zdaje
sie rzeczywiscie, jakoby nie miat innego sposobu rozkrycia tego, co sie w niej dziato,
jakoby zyt tylko wtenczas, kiedy brzdaka na swym zaczarowanym bardonie!*

Lipinskiemu oddaje jednak wyzszo$¢ nad wloskim skrzypkiem, gdy mowa o pre-
cyzji, selektywnosci i (Wspominanej takze przez Szyrme) glebi tonu:

43 Tamze, s. 331.
44  Tamze.

45 Tamze, s. 339.
46 Tamze, s. 333.

47 Tamze, s. 331.
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Mimo wszystkich pochwat, jakie sie stusznie nalezg Paganiniemu, jakie mu sami wy-
mierzamy, bezsprzecznie rzec mozna, ze [...] ani jednej wariacji, ani jednego koncertu
Lipinskiego nie zdotatby wykonac z ta moca, z tym tworczym zapatem, z ta na koniec pre-
cyzja i powaznoscig kolosalnego stylu, ktére sa tylko wtasciwe polskiemu wirtuozowi!*®

Odmienno$¢ taka zostaje porownana przez Mochnackiego do opozycji wywie-
dzionej z poezji, ktorej dwa rodzaje sam zresztg wyszczegblnia: poezji lirycznej
i plastycznej4°. Pierwsza cechuje indywidualizm, wsobno$¢, bezpos$rednie
wyznanie; druga jest obiektowa — skupia sie na $wiecie, stosujac kamuflaz, opo-
wiada o uczuciach poprzez pejzaze rodem z Marii Malczewskiego czy perypetie
innych bohateréw. Tak jak pierwsza obejmuje swym znaczeniem skrzypcowg es-
tetyke Paganiniego, lecz takze poezje Schillera, Byrona i Mickiewicza, tak druga
pomiesci w sobie Szekspira, Goethego, Waltera Scotta i sposéb gry Lipifiskie-
g05°. Co ciekawe, na ten sam rodzaj podobienstwa zwraca uwage Lach Szyrma,
reprezentujgcy tak przeciez odmienne od Mochnackiego poglady estetyczne,
gdy o grze Paganiniego pisze tak:

Nigdy nie styszatem, azeby jego Rondo tchneto czysta wesotoscia, azeby AdadZio btogo
przemawiato do duszy, zawsze jaki$ dziwny Swist lub jek wmieszac sie musi. W grze jego
taki duch panuje jak w poezji Byrona [podkr. A. M.]*".

Analogie do opisanych powyzej dwoch rodzajow poezji na przykladzie gry
skrzypcowej Paganiniego i Lipiniskiego Mochnacki ujmuje w takich stowach:

Melancholia Paganiniego jest tesknota jego tylko duszy, jego czutosci, jego wiasnej
niedoli. Lipifiski wyraza w tesknocie, w rzewnosci swojej melancholig catej Potnocy. Te
melancholia, ktdra sie jako mgta zaczyna w literaturze i poezji polskiej®.

48 Tamze, s. 335.

49 Teoria ta byla najwyrazniej dla Mochnackiego wazna i w pewnym sensie uniwersalna — do tak
samo wyodrebnionych rodzajéw poezji odwolywat sie tez w innych tekstach, m.in. w obszernym
studium o Zamku kaniowskim Goszczynskiego z 1829 roku.

50 M. Mochnacki, [Paganini i Lipiriski], s. 337-339.
51 L.S. (Lach Szyrma), [bez tytutu], s. 688.

52 M. Mochnacki, [Paganini i Lipiriski], s. 339.
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Przyczynkiem do dowiedzenia obszernej wiedzy muzycznej Mochnackiego,
a takze proby zarysowania szerszego kontekstu dla jego krytyki, niech beda
inne jeszcze jego stowa: ,,Najchlubniejsza artystbw nagrodg sg to spostrzeze-
nia i uwagi znawcéw do powszechnej podawane wiadomosci”>3 — Mochnacki
wypowiedzial je w 1827 roku. Ten publicysta potrafit doskonale dostrzec trud-
no$¢ méwienia i pisania o muzyce, ktéra — w przeciwiefistwie do innych sztuk
- jest ulotna, chwilowa i nad wyraz abstrakcyjna. Mochnacki gromit tych, kto-
rzy pochopnie lub z udawanym znawstwem ferowali recenzenckie wyroki na
tamach gazet54. Potrafit wyczué i wytknaé w ostrych stowach, ktéry recenzent
ocenia powierzchownie, a ktory, procz dobrego piora, ma jeszcze solidne za-
plecze muzykologiczne i wie o instrumencie wiecej niz tylko to, co wyczytat
w utworach literackich.

Nie bez przyczyny obraz skrzypiec w poezji jawi sie tutaj jako biegun prze-
ciwlegly temu, ktéry dotyczy skrzypiec w ujeciu profesjonalnym, obecnym
w krytyce muzycznej i dziewietnastowiecznej publicystyce. Przykltad Moch-
nackiego i tych, przeciw ktérym protestowal, pokazuje, jak silnie zakorzenione
bywalo juz woéwczas romantyczne wyobrazenie tego instrumentu i Ze istniato
niemal réwnolegle ze zgola inna, klasyczng wizjg skrzypiec, reprezentowana tu
przez Lacha Szyrme. ,,Romantyczny” znaczytoby tutaj symboliczny, pomijajacy
aspekty techniczne, bazujgcy na powierzchownym wyobrazeniu. Znakomitym
przyktadem takiego uzycia motywu skrzypiec, ktore akcentuje indywidualno$é
samego artysty-wirtuoza, a niekoniecznie podaza za samym mechanizmem in-
strumentu i tajnikami gry, sa utwory przedstawicieli Cyganerii Warszawskiej
— Wilodzimierza Wolskiego (w opowiadaniu Skrzypce>s) i J6zefa Bohdana Dzie-
konskiego (opowiadanie Duch jaskinisé, 1845). Skrzypce odrealnione, pozba-
wione muzycznych konkretéw, bedace raczej naczyniem dla symbolicznych

53 Tamze, s. 275.

54 Zob. T. (Tomasz Le Brun), Koncert JPani Marii Szymanowskiej, pierwszej pianistki NN Cesarzowej
Wszechrosji, cyt. za: M. Mochnacki, Jeszcze kilka stow o koncercie p. Szymanowskiej z powodu jej
recenzentéw, [w:] Pisma..., s. 275-280.

55 W. Wolski, Skrzypce. Powiastka, [w:] Jaskutka [!], red. R. ZmorsKi i J. B. Dziekoniski, Warszawa
1843.

56 ]. B. Dziekoniski, Duch jaskini, [w:] Polska nowela fantastyczna, t. 2: Wladca czasu, red. J. Tuwim,
Warszawa 1983, s. 13.
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znaczen, rekwizytem niz wierng ilustracja prawdziwej gry skrzypcowej, wyste-
puja takze w poezjach i nowelach Cypriana Norwida57.

W przypadku pojedynku tak wybitnych skrzypkéw, jakimi byli Paganini
i Lipinski, Mochnacki wskazuje konieczno$¢ otwarcia innego jeszcze pola roz-
wazan — ogoblnej estetyki wykonania, ktéra kryje w sobie symbole retoryczne,
przewrotne nieraz znaczenia estetyczne i wyjatkowe cechy indywidualne oby-
dwu wirtuozéw. Szkodliwos¢ zbytecznego skupiania sie na technicznych szcze-
gétach metaforycznie ujmuje tak: ,,[...] kto twory sztuki chce poznawac przez
rozklad ich na czeSci, najpierwej im zycie odja¢ musi”8. Sp6jnoS¢ spojrzenia,
oglad catoksztaltu i pamie¢ chwilowego, ulotnego wrazenia przy uprzednim za-
opatrzeniu sie w niezbedna baze wiedzy o muzyce - oto postulaty Mochnackie-
go, ktorych nie powstydziltby sie chyba zaden krytyk, nawet wspolczesny. W ten
wlasnie sposéb Mochnacki przeformutowuje klasyczny punkt widzenia, obala-
jac kategoryzujgce sztuke podzialy — na wszystko patrzy przez pryzmat emocji
i romantycznej wyobrazni.

W obliczu wielu tak réznych gloséw warto dokona¢ préby wydobycia na
Swiatlo dzienne relacji tych, bez kt6érych cata opisana wyzej dyskusja nie mogta-
by zaistnie¢ — skrzypkéw Paganiniego i Lipinskiego. Sam termin ,,pojedynek”,
tak czesto pojawiajacy sie rowniez w niniejszej pracy, w kontekscie scenicznego
spotkania tych dwo6ch znamienitych skrzypkéw wyrasta wprost z wyobrazenia
,walki romantykoéw z klasykami” i jest dowodem na utrwalenie sie nowych oby-
czajow w muzyce.

Historia znajomosci Lipinskiego z Paganinim nie zaczela sie jednak w 1829
roku w Warszawie. Z dziewietnastowiecznych Swiadectw i podafn samego Lipifi-
skiego jasno wynika, ze skrzypkowie znali sie wcze$niej i utrzymywali ze sobg
przyjazne stosunki. Anonimowy artykut opublikowany dlugo po wydarzeniach
warszawskich, bo 5 lipca 1873 roku w dziale ,,RozmaitoSci” czasopisma ,,Tygo-
dnik Wielkopolski Naukowy, Literacki i Artystyczny” sugeruje, ze Lipifiski nie
tylko znat Paganiniego, lecz nawet koncertowat z nim podczas swej podrézy do
Witoch, 17 kwietnia i 23 maja 1818 roku w Piacenzy. Dziennikarz tak relacjonuje
rzekoma opowie$¢ samego Karola Lipinskiego:

57 Na przyklad wiersz Do Nikodema Biernackiego oraz wiele innych utworéw, takich jak: Quidam,
Wesele, Stygmat, Za kulisami, Menego, Cywilizacja.

58 M. Mochnacki, [Paganini i Lipiriski], s. 330.
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Wyszedtem z sali za Paganinim i przedstawitem mu sie, Polacy, lubownicy muzyki i po-
drézujacy po Wtoszech, wymienili mu juz niejednokrotnie moje imie, wiec ucieszyt sie,
ze ,polski Paganini”, jak mnie zwykt byt potem nazywad, tyle mil przebyt, aby ustysze¢
gre jego; to tez zaprosit mnie po koncercie do swego mieszkania w hotelu na wieczerze.
[...] Paganini stroit gitare, zdumiony spytatem go co z tego bedzie. RozSmiat sie, usiadt
obok mnie i prosit, abym rozpoczat raz jeszcze mojg etiude, chciatby mi bowiem akom-
paniowac, przez co sztuka zyskac tylko moze. Ciekaw bytem niezmiernie, raz dlatego,
zem nie wiedziat o tym, iz Paganini niemniej czarownie grat na gitarze jak wtadat smycz-
kiem, po wtdre, Zzem powatpiewat, aby tak prima vista mégt pochwyci¢ harmonijng
podstawe mojego utworu. [...] Tymczasem Paganini, zjadtszy troche owocu wstat nagle,
pochwycit mdj smyczek i skrzypce, i z biegtoscia, o jakiej nie miatem pojecia, zagrat
obie moje sztuki, najezone trudnosciami, ktére mnie nawet dotad zaledwie w potowie
udato sie zwyciezyc! Podziw moj byt tym wiekszym, Ze skrzypce na ktdrych grat, nie
byly jego skrzypcami, a nawet mocno sie od jego skrzypcow roznity, nie wiedziatem
czym zachwycac sie wiecej, czy ta niezmierng technika, czy bajeczng sitg palcow [...].

Wkrotce po owym spotkaniu obaj mistrze wystepowali w Piacenza w koncertach
a deux violons. W 1829 r. raz jeszcze spotkali sie w Warszawie™.

O sympatii Paganiniego do Lipinskiego i przekorze wtoskiego skrzypka $wiad-

czy ta, koiczaca opowie$é, anegdota:

W Paryzu, w domu znanej z zamitowania do sztuki hrabiny Merbu, powtdrzyt Paganini
ponownie owg scene z krysztatowym talerzem, a to skutkiem zrobionego zaktadu z ja-
kim$ lordem, ktdry przy tej sposobnosci przegrat 100 gwinei.

Gdy taz hrabina spytata raz Paganiniego, chcac go wprowadzi¢ w ambaras, kogo uwa-
7a za pierwszego skrzypka w Swiecie, dowcipny Wtoch odpart swobodnie:

— Pierwszego nie znam, ale drugim jest Karol Lipifiski!®°

Trudno stwierdzi¢, ile w tym przekazie historycznej prawdy, ile za$ gawedziar-

skiej fantazji anonimowego autora. I cho¢ mozna powatpiewac w tak doktadng

59

60

Anonim, [bez tytutu], ,,Tygodnik Wielkopolski Naukowy, Literacki i Artystyczny”, nr 27 z 5 lipca
1873 roku, Poznan, https://www.whc.poznan.pl/dlibra/publication/75421/edition/90120/conten-
t?ref=struct [dostep: 15.11.2020].

Tamze.
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znajomoS¢ szczeg6ldow i okolicznosci zdarzenia (zwlaszcza, ze zostato ono opisa-
ne z beletrystyczng niemal swada, a to prowokuje pytanie: czy te wtrety nie pel-
nig jedynie funkc;ji literackiego Srodka stylistycznego?), sam fakt powolania sie
na prawdziwe nazwiska i konkretne daty pozwala wierzy¢, ze spotkanie skrzyp-
kéw w Padwie rzeczywiscie sie odbylo — a to w calej tej historii ma dla badacza
najwieksze znaczenie. Prawdziwo$¢ tej tezy przypieczetowuja stowa Szyrmy
opisujgce pobyt Lipifiskiego we Wtoszech: ,,0dkad przed kilkunastg laty sypano
nan [na Lipinskiego] sonety, a Wtosi mu przyklaskiwali, uczynit talent jego ol-
brzymie postepy”6l. Wreszcie takze deklaracja samego Karola Lipinskiego:

[...] puscitem sie o wtasnych sitach w roku 1817 za granice, gratem publicznie w wielu
znakomitych miastach, a przybywszy do Wtoch w TrieScie i w Wenecji; w kilka za$ dni
po przyjezdzie moim do Piacenzy, dokad sie udatem dla styszenia Pana Paganiniego,
gratem z nim podwadjny Koncert, na ktdry zapraszajac publicznosé ten znakomity Artysta,
byt tyle grzecznym, ze mnie raczyt nazwac Valente Professore di Violino, Polacco; w pare
tygodni potem gratem z nim drugi podwojny Koncert — Te byty moje stosunki z Panem
Paganinim®.

Taka perspektywa pozwala orzec, Zze wydarzenia z czerwca 1829 roku bardziej
niz pojedynkiem skrzypkdw byly raczej uchwyconym w momencie estetycznego
przetomu starciem dwoch skrajnych obrazéw, interpretacji i oczekiwan wzgle-
dem gry na skrzypcach w polskiej publicystyce.

Po tym przegladzie r6znych opinii dotyczacych dwéch stylow muzycz-
nych geniuszy mozna stwierdzi¢, ze nierozumiana i krytykowana przez Szyrme,
a doceniona przez Mochnackiego gra Paganiniego reprezentuje transgresyj-
ng, burzaca kanony estetyczne wizje nie tylko samej muzyki, lecz takze spo-
sobu pisania o niej. Styl wykonawczy i kompozytorski Lipifiskiego bylby wiec
praktycznym urzeczywistnieniem klasycznej wizji sztuki i takiegoz wyko-
rzystania skrzypiec. Swoistym papierkiem lakmusowym owych zmian, kon-
kretnym narzedziem w przeobrazajacej sie narracji o sztuce stajg sie w tej
konfrontacji skrzypce. To, co o nich wiedziano, a co nawet wazniejsze, jak

61 L.S. (Lach Szyrma), [bez tytutu], ,Gazeta Polska” nr 158 z 15 czerwca 1829 1., s. 689.

62 K. Lipinski, Do Redaktora Gazety Warszawskiey, ,,Gazeta Warszawska” nr 161 z 19 czerwca 1829
roku.
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konceptualizowano gre na tym instrumencie, ma bezpoSredni wplyw na obraz
skrzypiec w poezji i innych literackich wyobrazeniach w XIX wieku. Spostrzeze-
nia tych dwéch najbardziej interesujgcych polemistéw, zarbwno Mochnackie-
go, jak i Szyrmy, cho¢ zawierajg skrajnie r6zng ocene tych samych skrzypkow,
Swiadcza o cennej umiejetnoSci konstruktywnej oceny wykonania muzyczne-
go z uwzglednieniem kontekstu, 6wczesnej stylistyki, wskazujacej na obycie
w europejskim Swiecie muzyki oraz wyksztalconym smaku, ktéry pociaga za
soba zdecydowane sady — stowem, wskazujg na wysoki poziom $wiadomosci
wszystkich aspektéw gry na skrzypcach.
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