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,»ldZ corko do morza nieznanego, nie bierz nic ze soba
procz wedki i cienkiej dwojnicy”. Symboliczno-
-obrzedowa interpretacja basni Rybak Palunko i jego zona
Ivany Brli¢-MaZuranic?

,»G0, my daughter, to the unknown sea, take nothing with you
except a fishing rod and a thin double hook”: A Symbolic and
Ritual Interpretation of the Fairy Tale Fisherman Palunko and
His Wife by Ivana Brli¢-Mazuranic

Abstract: The text analyzes the symbolic and ritual meaning of a fairy tale by the Croatian
writer lvana Brlié-Mazuranic entitled Palunko the fisherman and his wife. The title
character wants to find a way to the seat of the Sea King to live there in carefree
and wealthy. Neither the loss of his son nor his wife’s illness can stop him from
achieving this goal. However, she is the one who, by performing a series of rituals,
especially her own internal transformation, finds her husband and son, which leads
to the recovery of the lost community. In the text, Brlié-Mazuranic uses symbolism
related to the daily cycle (dawn, midnight), elements (water, fire, air), divine beings
(Aurora), and above all Slavic beliefs, the remnants of which have been preserved
only in fairy tales, especially about the island of Bujan, the Alatyr stone or the twigs.

*  Twona E. Rusek — dr hab., adiunkt w Zakladzie Badan Zrédtowych nad Literatura XIX i XX Wieku
Uniwersytetu w Bialymstoku. Autorka trzech monografii oraz opracowania Fachowca w Serii I
Biblioteki Narodowej.

1 Artykul powstal w ramach programu Ministra Edukacji i Nauki pod nazwa ,,Regionalna Inicja-
tywa Doskonato$ci”, nr projektu 009/RID/2018/19, kwota finansowania 8 791 222,00 zl, realizo-
wanego w latach 2019—2022 na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu w Bialymstoku.
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Ivana Brli¢-Mazurani¢ (1874-1938) pochodzila ze znanej i szanowanej za-
grzebskiej rodziny: jej dziadek, Ivan MaZurani¢, byl politykiem, banem i poeta,
z kolei ojciec Vladimir historykiem, adwokatem i pisarzem. Ona sama pisata
niezwykle popularne basnie dla dzieci, stad nadano jej przydomek ,,chorwac-
kiego Andersena”2. Jednak nie oddaje on istoty jej tworczosci, ta bowiem nie
polegala jedynie na pisaniu basni, lecz miata na celu tworzenie takich utworéw,
ktore w swojej strukturze, znaczeniu i symbolice beda zwigzane ze stowianskim
dziedzictwem, zwlaszcza jego duchowo-obrzedowg strong3. Totez teksty Brlic-
-MaZuranié zawierajg opisy konkretnych rytuatéw, odwotanie do konkretnych
bostw, demonéw czy zywiotow, a to oznacza, ze w swojej najglebszej warstwie,
tej, ktéra najsilniej oddzialuje na czytelnika (zwlaszcza dzieciecego), odnosza
sie do uniwersalnych praw, prawd i wartosci zwigzanych z ludzkim zyciem.
Najstynniejszy tom bas$ni chorwackiej pisarki nosi tytul Price iz davnine,
a pochodzacy z niego utwor O rybaku Palunku i jego zonie, doczekat sie trzech
polskich przektadéw. Pierwsze autorstwa Wandy Pogonowskiej zagineto, dru-
giego dokonal Wiktor Bazielich, a trzeciego Magdalena Petryfska. Co do ttu-
maczenia Bazielicha to przyjeto poglad, Ze nie mial on naleZytego warsztatu
filologiczno-translatorskiego, dlatego w powszechnym obiegu basn chorwac-
kiej pisarki funkcjonuje w przekladzie Petrynskiej4. Jednak, jeSli przyjrzymy sie
obu tekstom, zauwazymy zasadniczg réznice, a mianowicie Bazielich wiernie
tlumaczy tytut utworu (Ribar Palunko i njegova Zena jako Rybak Palunko i jego

2 A. Gostomska, Czy Ivana Brlic-MaZuranic to chorwacki Hans Christian Andersen?, [w:] Bajkowe
inspiracje literaturoznawcow i kulturoznawcéw, t. 2, pod red. M. Zaorskiej i A. Grabowskiego,
Olsztyn 2012, s. 101-110.

3 A.Fidowicz, Stowiariskie Swiaty wyobrazni: basnie Marii Konopnickiej i Ivany Brli¢-MaZuranié, [w:]
Wolnosé i wyobraznia w literaturze dzieciecej, pod red. A. Czabanowskiej-Wrdbel, M. Kotkowskiej,
Krakéw 2017, s. 108-122; A. Gostomska, Morze w basni Ivany Brli¢-MazZuranic¢ ,,Ribar Palunko
i njegova Zena”, [w:] Slawistyka z widokiem na morze, pod red. J. Dziuby i R. Wyzkiewicz-
Maksimow, Gdansk 2020, s. 82—-102; K. Szymczak, Nowe szaty starych opowiesci — stowiariskie
basnie we wspéltczesnej odstonie, [w:] Stowianskie inspiracje: jezyk, literatura, kultura, pod red.
A. Gostomskiej, E. Lechockiej, Gdansk 2018, s. 88-104; A. Wojtaszek, Ucieczka ze Swiata bajek,

»Herito” 2019, nr 34 (1), s. 136—145. Zob. takze: M. Hamer$ak, Przektady basni pomiedzy mobilizacjq
narodowq a komodyfikacjq. Niemieckojezyczna literatura dla dzieci w dziewietnastowiecznym
spoleczeristwie chorwackim, przel. A. Arno, ,,Przekladaniec” 2009/2010, nr 22/23, s. 130-142.

4 A. Gostomska, Polskie przektady zbioru ,,Price iz davnine” Ivany Brli¢-Mazuranié, ,,Przeklady
Literatur Stowianskich” 2016, t. 7, cz. 1, s. 356—367.
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zona), caly jego tekst, a takze zamieszczone w nim przypisy Ivany Brli¢-MaZura-
nié, podczas gdy Petrynska zmienia tytut (O rybaku Palunku i Morskim Krolu),
usuwa odautorskie wyjasnienia oraz wprowadza do tresci istotne z punktu
stowianskiej symboliki i obrzedowos$ci zmiany. Te zasadnicze dla symbolicz-
no-rytualnej interpretacji basni ingerencje sprawiaja, ze na potrzeby niniejszej
analizy odwotuje sie do tekstu w przekladzie Wiktora Bazielicha5.

Na poczatku utworu dowiadujemy sie, ze tytulowy bohater, rybak Palun-
ko, zyje biednie, towi ryby na kosciany haczyk i marzy o odmianie swojego losu,
bowiem slyszat (od kogo$? a moze to byla jaka$ basn?), ,ze sg gdzie$ po Swie-
cie bogaci hrabiowie i skapcy tyrani, co zyjg w stodyczach i rozkoszach, w zlocie
i w zbytkach”s (nr 5, s. 13). Palunko zapragnatl zobaczy¢ owe cuda i zakosztowac
takiego zycia. W cytowanym fragmencie uwage przyciagaja zwlaszcza stodycze
przyporzadkowane Swiatu bogaczy: hrabiow i tyranéw, a wiec wladcow, ktoérzy
zazwyczaj wioda egzystencje poza zasiegiem zwyklych ludzi, sg niczym bogowie:
piekni i niedostepni, bo zamkniecie w zamkach lub podniebnych patacach. Sto-
dycz, o ktérej mowa to najpewniej miéd, symbol obfitoSci i dobrobytu; trunek obec-
ny podczas uczt Smiertelnikéw oraz bogéw, nap6j obdarzajgcy nieSmiertelnoScia
oraz wieczng mlodos$cia, a poniewaz byt zbierany przez pszczoty w dzikich lasach
lub odleglych krainach takze gbrskich szczytach, posiadat zaswiatowe konotacje
i znaczenie’. Bogactwo i zwigzana z nim stodycz (takze Zycia) sg wiec czym$, co
lezy poza zasiegiem Palunka, jest jakby umiejscowione w innej krainie - innej
rzeczywistosci, w ktorej pragnie sie za wszelkg cene znalezé. W tym celu zwraca
sie o pomoc do istoty, ktéra egzystuje miedzy Swiatami, czyli do Zorzy-Dziewicys.

5 L Brli¢-Mazurani¢, Rybak Palunko i jego zona, ttumaczyt W. Bazielich, ,,Ilustracja Polska” 1934,
nr 5-10. Wszystkie cytaty pochodza z tych numeréw pisma. W nawiasie oznacze numer strony
w danym wydania gazety. Pisownia zgodna z oryginalem.

6 ,Daimade po svijetu bogatih Zupana i gavana silnika, $to Zive u slasti i lasti, u zlatu i u raskosi”,
1. Brli¢-Mazuranié, Ribar Palunko i njegova Zena, [w:] tejze, PriCe iz davnine, Zagreb 1920, s. 21.
Wszystkie cytaty w wersji chorwackiej pochodza z tego wydania.

7 P. Kowalski, Kultura magiczna, Warszawa 2007, s. 319; A. Pascual Chenel, A. Serrano Simarro,
Stownik symboli, przel. M. Boberska, Warszawa 2008, s. 152; LE. Rusek, ,,Jedz, laleczko...”, czyli
o zaSwiatowym charakterze niektorych potraw, ,,Bibliotekarz Podlaski” 2021, nr 4, s. 193—205.

8 Jej znaczenie wyjasnia przypis L. Brli¢-MaZurani¢ o nastepujacej tresci: ,,Stare ludowe baSnie
u wielu Stowian opowiadajg o Zorzy-dziewicy, co wczas rano plynie po morzu w zlotem czéinie
ze srebrnem wiostem. Miejscem jej pobytu jest wyspa Bujan”, (nr 5, s. 13). Zorza-dziewica
przywodzi na my$l obecng w rosyjskich basniach posta¢ Cud-dziewicy lub Czar-dziewicy (zob.
chocby: P. Jerszow, Konik Garbusek).
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Zorza jest boginig $witu, pojawia sie w chwili, gdy noc przechodzi w dziefi i w tej
krotkiej chwili transformacji otwarte mogg by¢ drzwi do zaSwiatéw albo doswiad-
czona obecnos¢ bostwa. Zorza od wiekéw utozsamiana byla z Gwiazda Zaranng
(Poranna, Jutrzenka), stanowigcg jeden z przejawow Wielkiej Bogini (Wenus,
Isztar), symbolizujacej szczescie (takze w miltosci), powodzenie i odmiane losu.
Bogini ta zwigzana byla z woda, zywiolem za$wiatowym, ktéry umozliwia przej-
Scie do innego wymiaru nie tylko §wiadomosci, lecz takze bytu®. Stad w basni przy
jej opisie pojawiajq sie zwigzane z woda, ale tez obfitoScig — ztoto oraz srebro, za$s
cz6ino, ktorym podrézuje stanowi Srodek transportu bogéw. Aby przywotaé Zo-
rze-dziewice Palunek rytualnie posci przez trzy dni, bowiem liczba trzy zwigzana
jest z ksiezycem oraz sferg sakralng10. A post, podczas ktérego bohater powstrzy-
muje sie nie tylko od przyjmowania pokarmu, lecz takze rozlewu krwi (nie lowi,
a co za tym idzie nie zabija ryb), zwiazany jest z przejSciem na subtelny poziom
egzystencji, gdzie mozna skontaktowac sie z bostwem?l, Ivana Brlic-Mazuranic,
a za nig jej bohater, wie o tym i trzeciego dnia o Swicie pojawia sie przed nim
Zorza-dziewica, ktérg moze poprosi¢ o odmiane swojego losu. Te zmiane przy-
niesie napotkana na drodze sierota, ktérg Palunko pojmuje za zone. Jednak mat-
zenstwo, pomimo swoich magiczno-obrzedowych konotacji, nie przynosi w zyciu
bohatera Zadnej zmiany, wrecz przeciwnie — wyznacza nuzaca rutyne, w ktorej on
towi ryby, a ona zbiera i gotuje tobode2. Wieczorami za$ kobieta snuje opowieSci
,»0 skapcach i cesarskich dworach, o smokach, co strzegg skarbéw i o krélewnie, co
w ogrodzie perly sieje, a zbiera diamenty”3 (nr 5, s. 13). Palunko stucha tych bajan
z zapartym tchem, sgdzi bowiem, Ze jego zona to wila, ktéra wskaze mu droge do
ukrytych skarb6éw. Wily byly uznawane za istoty demoniczne, grozne, wojownicze
i niezwykle piekne. Kto je zobaczyt lub postyszat ich glos, natychmiast zaczynat

9  Zob. Z. Kalnicka, Woda, [w:] Estetyka czterech zywiotéw, red. K. Wilkoszewska, Krakow 2002.

10 P Kowalski, dz. cyt., s. 281, 282; M. Glowacka-Warchot, Symbolika liczby trzy w tekstach
folklorystycznych, ,Annales Academiae Paedagogicae Cracoviensis”. Studia Linguistica II, 2004,
Folia 19, s. 80-82.

11 B. Leszczynski, Znaczenie i symbolika postu, ,Studia Koszaliisko-Kolobrzeskie” 2014, nr 21,
S. 135-136.

12 Zob. [hasto:] Lebioda i toboda, [w:] Rosliny w wierzeniach i zwyczajach ludowych. Slownik Adama
Fischera, pod red. M. Kujawskiej, £. Euczaja, ]. Sosnowskiej, P. Klepackiego, Wroctaw 2016, s. 401, 402.

13 0O gavanima i carskim dvorima, o zamajevima $to blago ¢uvaju i o kraljevni $to u vrtu biser sije
a alem Zanje”, s. 22.
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teskni¢ i zazwyczaj umieral?4. A jak podal w przypisie Bazielich: ,,Wily — w ba-
$niach i podaniach ludowych potudniowych Stowian piekne dziewice, boginki
pol, laséw, gor i wod” (nr 5, s. 13). Ten ostatni aspekt jest szczegblnie wazny, po-
niewaz wily, ktére mialy moc zsytania ,,burzy, deszczu i gradu”, uosabialy wode
i ogien, a wiec zywioly, ktére naprzemiennie dawaly i odbieraly Zycie1s.

Palunek, nazywajac zone w ztosci wilg uruchamia wszystkie potezne moce,
ktére drzemia w tych istotach i ktérych czastke odnajdzie w sobie wiasnie jego Zona.
Dzieki temu opowie$¢ o gnusnym i glupim Palunku, staje sie opowiescig o rytual-
nej transformacji jego zony, ktéra, by dostapi¢ wtajemniczenia i poznania, musi
przeby¢ droge do samej siebie. W ten sposéb w tekScie Brlié-Mazurani¢ odnajdu-
jemy schematy charakterystyczne dla bajki magicznej i zwigzane z nig mityczno-
-rytualne motywy. Te za$ odpowiadajg strukturze obrzedéw inicjacyjnych, ktérych
gléwnym zadaniem jest wewnetrzne przeksztalcenie bohatera tak, by stat sie nowa
osoba. Sama za$ forma i treS¢ obrzed6w, z ktérymi mamy do czynienia w basni siega
swoimi korzeniami w mityczna przeszto$¢ danej spotecznosciié. W przypadku tomu
Opowiesci z dawnych czasow, z ktérego pochodzi utwor o Palunku, mamy do czynie-
nia z duchowym dziedzictwem Stowian, o ktérym pisarka méwi nastepujgco:

Te Opowiesci [...] sa moim autorskim dzietem. Zbudowane sg wokdt imion i posta-
ci zaczerpnietych z mitologii stowiafiskiej i to jest caty zewnetrzny zwigzek, jaki majg

14 B, i A. Podgorscy, Wielka ksigga demonéw polskich. Leksykon i antologia demonologii ludowej,
Katowice 2005, s. 512.

15 W. Klinger, Wschodnio-europejskie rusatki i pokrewne postaci demonologii ludowej a tradycja
grecko-rzymska, Lublin—-Krakéw 1949, s. 18—19; L.J. Pelka, U stop stowiarniskiego Parnasu. Bogo-
wie i gusta, Poznan 2021, s. 112—113; B.G. Sala, Wsrdd polskich syren, rusatek, meluzyn, Switezianek
i innych wodnych panien, Olszanica 2020, s. 8; K. Moszynski, Kultura Ludowa Stowian, czes¢ 11,
Kultura duchowa, Krakoéw 1934, s. 684—685, 692-696.

16 W. Propp, Morfologia bajki magicznej, przel. P. Rojek, Krakéw 2011, s. 5-26; W. Propp, Edyp
w Swiecie folkloru, [w:] tegoz, Nie tylko bajka, wybor i przel. D. Ulicka, Warszawa 2000, s. 219
(tamze, Transformacja bajek magicznych); W. Propp, Historyczne korzenie bajki magicznej, przet.
J. Chmielewski, Warszawa 2003, s. 14-24; V. Wroblewska, Inicjacyjny charakter basni literackich,
[w:] Z probleméw prozy: powiesé inicjacyjna, pod red. W. Gutowskiego i E. Owczarz, Toruf 2003,
s. 25—31. I. Rzepnikowska, [hasto:] Inicjacja, [w:] Stownik polskiej bajki ludowej, pod red. V. Wro-
blewskiej, wersja on-line: Inicjacja — Stownik polskiej bajki ludowej, red. V. Wroblewska (umk.pl)
[dostep: 7.02. 2023], ale tez: A. van Gennep, Obrzedy przejscie. Systematyczne studium ceremonii,
przel. B. Bialy, wstepem opatrzyta, J. Tokarska-Bakir, Warszawa 2006; M. Eliade, Inicjacja, ob-
rzedy, stowarzyszenia tajemne. Narodziny mistyczne, przet. K. Kocjan, Krakéw 2007; V. Turner,
Proces rytualny. Struktura i antystruktura, przel. E. Dzurak, wstepem opatrzyta, J. Tokarska-Bakir,
Warszawa 2010.
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z ludowa tradycjg mitologiczna. [...] Zupetnie inng kwestia jest wewnetrzny zwigzek Opo-
wiesci z dawnych czaséw z poezja ludowa. Z tego punktu widzenia moje historie na-
prawde nie s3 moje, ale sg to opowiesci, przepowiednie, nadzieje, wierzenia i poktady
catej duszy plemienia stowiafiskiego".

Stad w tekscie liczne nawigzania do motywow i symboli, ktore wewnetrzng lo-
gike oraz schemat tekstu wpisujg w basniowe uniwersum?s. W utworze chor-
wackiej pisarki impulsem do wszystkich zaistnialych zdarzen jest pragnienie
Palunka, by posiada¢ skarby Morskiego Kréla'®. Bohater jest opetany swojg wi-
zja do tego stopnia, ze nakazuje Zonie, by z malutkim synkiem wyruszyta na
poszukiwanie drogi do siedziby podwodnego wladcy. Kobieta rozpoczyna we-
dréwke, podczas ktorej gubi syna i z rozpaczy traci mowe. Moment oniemienia
zony i zupelna obojetno$¢ Palunka na te tragedie oraz utrate syna jest kluczowy,
bowiem w tym miejscu rozpoczyna sie mityczno-symboliczna podr6z bohatera,
ktérym nie jest jednak rybak, lecz jego Zona, ale o tym za chwile. Tymczasem
w basni wszystko odbywa sie wedle znanego schematu, bohater po raz kolejny
odprawia swoj trzydniowy rytual, a gdy pojawia sie Zorza-dziewica nie prosi jej
ani o powr6t zaginionego syna, ani o zdrowie dla swojej zony, lecz o droge do
siedziby Morskiego Kréla. Bogini, ktéra pelni funkcje donatora, nakazuje Palun-
kowi, by przy nowiu ksiezyca, gdy tylko wstanie dziefi poplynat z wiatrem na
wschdd do wyspy Bujan, gdzie ona sama bedzie czekala na niego na kamieniu
zwanym Alatir, by wskaza¢ mu dalszg droge. Wszystkie elementy, ktore sktadaja
sie na pierwszy etap podrdzy rybaka majg swéj gteboki symboliczny sens. Miody
miesigc to ksiezyc, ktory sie ,,rodzi”, rozpoczyna swoj wzrost, dlatego w tym cza-
sie dobrze jest wykonywaé rozmaite czynno$ci magiczne, a takg bez watpienia
jest podroz, w jaka udaje sie Palunek. Kiedy wreszcie dociera do wyspy, o ktorej
moéwita bogini, jego oczom ukazuje sie niezwykly widok:

Bujna wyspa ptywata jak zielony ogrdd. Bujna na niej trawa i pastwiska, winne na niej
tozy i migdaty na niej kwitna. Na Srodku wyspy drogi kamief, biaty goracy kawief Alatir.

17 1. Brlié-MaZuranic¢, Pismo o postanku Prica iz davnine, [w:] tejze, Izabrana djela, Zagrzeb 1997,
s. 275-276. Przeklad dr M. Vrazi¢ z Uniwersytetu w Zagrzebiu.

18 ], Krzyzanowski, W $wiecie bajki ludowej, Warszawa 1980, s. 64.

19 Wspomina o nim Autorka w przypisie w sposdb nastepujacy: ,,Stowiency i Stowacy opowiadaja
o poteznym i bogatym Krdlu Morskim, majgcym swa stolice na dnie morza” (nr 5, s. 13).
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P6t kamienia nad wyspa sie pali, pot pod wyspa w morzu $wieci. — Tu na wyspie, na
Bujanie, na kamieniu, na Alatirze, Zorza-dziewica siedzi*® (nr 6, s. 13).

Bujan byt od wiekéw uwazany za baSniowag wyspe, potozong gdzie§ na wscho-
dzie i symbolizujaca obfitos¢ oraz szczeScie?!. Z kolei ,w starodawnych basniach
stowiafiskich wspominany jest Alatyr jako «bialy goracy kamien na Bujanie».
Pod jego postacig wyobrazano sobie prawdopodobnie stofice” (nr 6, s. 13). Dzia-
to sie tak poniewaz kamien Alatyr’, wystepujacy w morzu lub na morskiej wys-
pie, obdarzony magiczno-leczniczymi wilaSciwo$ciami, byt w rzeczywistoSci
bursztynem22. Ponadto Alatyr, jak kazdy kamien, miat magiczno-rytualne zna-
czenie: sktadano na nim ofiary, zamawiano zaklecia, rzucano uroki i dokonywa-
no rozmaitych obrzed6w?23. Wedle ludowych rosyjskich wierzeii, kamien ten lizg
weze razem ze swojg kr6lowa24. Zardbwno weze, jak i ich Pani zwigzana jest ze
Swiatem podziemnym. W mitologii greckiej bostwem tym byta Persefona, beda-
ca jednym z wcielenn Wielkiej Bogini. Ta z kolei, wedle najstarszych przekazoéow,
wystepowala z wezem na glowie lub w dloniach, czasami miata glowe lwa, tu-
16w innego zwierzecia oraz skrzydia2s. Hybrydalno$¢ Bogini wskazywala na jej

20  Pliva bujno ostrvo kao zeleni vrt. U njem bujna trava i tratina, u njem loza vinova, u njem
mandula rascvjetana. Nasred ostrva dragi kamen, bijeli goru¢i Altair. Pol kamena nad ostrvom
Zari, pola pod ostrvom u more svijetli. -Tuj na ostarvu na Bujanu, na kamenu na Altairu, sjedi
Zora-djevojka”, s. 24.

21 A, Kowalik, Kosmologia dawnych Stowian. Prolegomena do teologii politycznej dawnych Stowian,
Krakow 2004, s. 17—-30. Wedle informacji Ivany Brli¢-MaZuranic¢ zawartej w przypisie, Bujan to
»cudna wyspa, poro$nieta bujna roslinnoscia. Przodkowie nasi wyobrazali sobie na tej wyspie raj.
Wspominajg te wyspe jeszcze dzisiaj Rosjanie w czarach i zmawianiach r6znych choréb, o rok
urodzajny itp.” (nr 6, s. 13).

22 W. Budziszewska, Z terminologii starego folkloru rosyjskiego (Alatyr’, Plakun, Erek, Gorezovica)
»Etnolingwistyka. Problemy Jezyka i Kultury” 1992, nr 5, s. 53-54. Zob. takze: A. Swierzowska, Tam,
gdzie zaswiaty lqczq sie ze Swiatem. Alatyr — bialy kamien, ,Nomos. Kwartalnik Religioznawczy”
2004, Nr 47/48.

23 M. Eliade, Traktat o historii religii, przetl. J. Wierusz-Kowalski, £6dZ 1993, s. 357, 420. Wiecej
na ten temat: S. Szczepanski, Kamieri i skala w mitologii, wierzeniach i obyczajowosci ludoéw
indoeuropejskich, [w:] Kamienie w historii, kulturze i religii, pod red. R. Klimka i S. Szczepariskiego,
Olsztyn 2010.

24 W, Budziszewska, dz. cyt., s. 54.

25 M. Gimbutas, Mistresses of Waters: The Bird and Snake Goddess, [w:] tejze, The Goddess and
Gods of Old Europe, Berkley, Los Angeles 1996, s. 112—145. Zob. takze: K. Lapatin, The mysteries of
the Snake Goddess: Art, Desire and the forging of history, Da Capo Press 2003.
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wladze, ktéra zasiegiem swoim obejmowata wszystkie trzy strefy: ziemska, nie-
bianska i zaSwiatowa. W pdzniejszych czasach, gdy religia i kult Wielkiej Matki
odchodza w zapomnienie, Bogini zostaje przedstawiona jako straszny potwor
czy to w postaci Gorgony, Meduzy, czy p6zniej jako Gryf (ten zawsze jest rodzaju
zenskiego) lub Kraken (pierwotnie wielka katamarnica), z ktérym walczy solar-
ny heros. Przytoczona informacja o bogini, wezach i Alatyrze moze wskazywaé
na ich zwigzek z Zorza-dziewica, ktdra przebywajac miedzy Swiatami (§wiadczy
o tym fakt, ze pltywa po morzu, siedzi na kamieniu), sprawuje wladze nad zy-
wiolami i posiada wiedze tajemna, ktérej uzycza Palunkowi, méwigc mu, ,,gdzie
przy wyspie na morzu plywa miynskie koto, a wokoto Morskie Dziewice igrajq”
oraz poucza go ,jak ma btaga¢ koto, by go spuScito do Morskiego Kréla, a mor-
skie tonie by go nie potknety”2¢ (nr 6, s. 13). Wedle przekazoéw ,,Morskimi Dziewi-
cami nazywaja basnie chorwackie i stoweniskie dziwy morskie: do potowy ciala
piekne dziewice, a drugie pét w ksztalcie ryby z rozdwojonym ogonem” (nr 6,
s. 13). Opis ten tozsamy jest z wyobrazeniami syren w polskiej mitologii i demo-
nologii jako istot bedacych w polowie kobietg, a w potowie rybg?’. Ta hybrydal-
no$¢ wodnej istoty po raz kolejny kieruje uwage ku Wielkiej Bogini, ktorej syrena,
harpia, ondyna czy rusatka stanowi grozny i niebezpieczny dla czlowieka prze-
jaw. Jednak bohater basni pouczony przez boginie i obdarzony stowem mocy
(zaklecie) nie musi sie obawia¢ wodnic, lecz prawdy o sobie. Te stara mu sie
przekazac Zorza w postaci ostrzezenia: ,,Wielkich dobroci i rozkoszy nauzywasz
sie u Kréla Morskiego, ale wiedz: na ziemie nie mozesz wréci¢, bo postawione sg
tam trzy straszliwe straze. Jedna balwany wznosi, druga wiatry kreci, a trzecia
blyskawice ciska”28 (nr 7, s. 13). Jednak bohater nic sobie nie robi z tych stow,
tylko z zapalem wiostuje do miyfiskiego kota, wokot ktérego ptywaja Morskie
Dziewice. Kiedy Palunek przybywa na miejsce, unosi wiosto i wypowiada zakle-
cie. Pod jego wplywem panny wodne chwytajg szprychy kota i kreca w odwrot-
nym niz sie przyjeto kierunku, co wywoluje potezny wir, ktoéry wcigga Palunka

26, Gdje od ostrva na moru pliva kolo mlinsko, a oko kola Morske Djevice igre igraju. Jo$ ga lijepo
naucila, kako ¢e se kolu namoliti, da ga spusti do Kralja Morskoga, a da ga ne progutaju jazi
morski”, s. 24.

27 B.G. Sala, dz. cyt., s. 12.

28 Velikog ce$ se dobra i raskosi nauzivati u Kralja Morskoga, ali znaj: na zemlju ne moZe$ da se
vrats, jer su tri strhovite straZe postavljene. jedna valove diZe, druga vjetar, a treca munje kriza”,
S. 24-25.
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do siedziby Morskiego Kréla. Co istotne, koto zwigzane jest z Zywiotem wody,
symbolizuje che¢ powrotu do samego siebie, z kolei mlynskie koto jako czes¢
mlyna tgczy sie z przestrzenia, jaka jest mlyn. A ten od wiekéw uznawany byl za
miejsce diabelskie, zasSwiatowe, opanowane przez demony i istoty bytujgce mie-
dzy Swiatami2®. Koto oraz powstaly pod jego dziatlaniem wir symbolizuja, zejscie
w mrok wewnetrznej istoty; doSwiadczenie prawdy o wlasnej naturze i charak-
terze. Zanim tak sie stanie Palunek odnajduje siedzibe Morskiego Krdla. A tam
w olbrzymiej komnacie znajduje sie pelno zlota, koralu i peret. Ztoto symbolizu-
je bogactwo i krolewska wladze, koral uosabia jednosc trzech pierwiastkow: zie-
mi, wody i powietrza. Stad uwazany jest za jeden z najpotezniejszych amuletéw,
za$ przede wszystkim jako mityczno-kr6lewskie regalium, perta z kolei oznacza
najwyzsza doskonato$é, a takze wieczne szczeScie3°. Wszystkie te klejnoty ra-
zem i kazdy z osobna informuja, Ze Palunko osiggnat cel swojej podrozy i ze
wreszcie bedzie sie mogt cieszyé z upragnionego bogactwa. I tak sie rzeczywi-
Scie dzieje, bo jak czytamy w basni, bohater na widok tych wszystkich cennych
kruszcow wprost oszalat z ,,pustej radoSci”31. Zwrot ,,pusta rado$¢” oznacza, ze
bohater cieszy sie z klejnotow, bo uwaza, ze majg jakgkolwiek warto$¢, podczas
gdy porzucit wszystko to, co stanowito prawdziwg treS¢ jego zycia. W utworze
pojawia sie stwierdzenie, ze ,,jakby sie winka napil”32, ktore oznacza, ze bohater
jest odurzony, zamroczony, nie ma wiec rozeznania w tym, co sie wlasnie stato,
a przed czym ostrzegala go Zorza. Oto wkroczyt do $wiata, z ktérego juz nie ma
powrotu, wypowiadajac bowiem zaklecie zszedt do glebiny nie tylko morskiej,
lecz takze wlasnej, gdyz obnazyl sie zupelnie jako czlowiek, ojciec i maz, uka-
zujac swa twarz bezwzglednego egoisty. Tymczasem Morski Krol podarowuje
mu galaz perel, zaprasza do koralowego stotu i czestuje przednimi potrawami
i miodami, jak na prawdziwg uczte wielkiego wladcy przystato. Palunek wresz-
cie moze pi¢ wyborne trunki, kosztowa¢ wspaniale potrawy, jednak jak sie po

29 K. Rzepkowski, Zloty kciuk. Miyn i mlynarz w kulturze Zachodu, Warszawa-Torun 2015, S. 49-73,
237-255; O. Zadurska, hasto: Mlyn, Stownik polskiej bajki ludowej, red. V. Wroblewska [dostep on-
line: 7. 02. 2023].

30 A. Swierzowska, Bursztyn, koral, gagat. Symbolika religijna i magiczna, Krakéw 2003, s. 130,
136, 137; A. Swierzowska, Perta w kulturze i religiach $wiata, Krakow 1999, s. 42-43, 73, 77-84;
B. Adamkowicz-Iglifiska, Zloto w basniach Braci Grimm, [w:] Naukowe fascynacje bajkq, red.
A. Grabowski, M. Zaorska, Olsztyn 2014, s. 18-32.

31 ,,0d puste radosti”, s. 26.

32 | Da se vinca naktino”, s. 26.
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niedlugim czasie okazuje te wszystkie specjaly nie zaspokajajg jego glodu, totez
prosi o ,,potmisek gotowanej lobody”33 (nr 8, s, 13), kt6rg kazdego dnia gardzit
w swej chacie. Kr6l spelnia jego zyczenie, wysylajagc na brzeg wile, zastrzega
przy tym jednak, ze ,,foboda u nas droga, drozsza niz perly i bursztyny, bo od nas
daleko po nig”3# (nr 8, s. 13). W stowach morskiego pana pobrzmiewa echo prze-
strogi Zorzy, ktorej nie ustuchat bohater. Eoboda, ktérg w pocie czota i z mitoscig
zbierala kazdego dnia w gbrach Zona, w podwodnym $wicie okazuje sie niedo-
sieznym dobrodziejstwem i symbolem utraconego przez bohatera domowego
szczeScia. Palunek zaczyna odczuwac 6w brak, gdy przypadkowo natrafia na
zlotg kotyske. W niej to odziany w jedwabng koszule ze zlotym jabtkiem w rece
siedzi jego syn, ktérego ,,dla zabawy i ze zbytku przychowywaly sobie morskie
wity”35 (nr 8, s. 13). Reakcjg na widok zaginionego syna jest u Palunka najpierw
zlo$¢, ze to malec, a nie on zazywatl bogactwa, lecz po chwili dociera do niego,
co sie wlasciwie wydarzylo od chwili, gdy zapragnat odmiany losu. Teraz zas,
gdy wreszcie udalo mu sie speinié marzenie i przybyt do ztotej krainy Morskiego
Kréla zrozumial, Ze jedyne, co przynosi mu szczeScie to wlasnie zycie, ktorym
pogardzal, zona, ktérej nie okazywatl nalezytego szacunku i synek, o ktérego
zupelnie nie dbal. Przemiana, jaka sie w nim dokonuje jest natychmiastowa
i gwaltowna totez, nie tracgc czasu, postanawia zabra¢ syna i wroci¢ z nim do
domu. Jednak, gdy prébuje go nakioni¢ do wspoélnej ucieczki, z ust malca styszy,
Ze nie jest jego ojcem, ale blaznem, ktory na rozkaz kréla i ku uciesze morskiej
gawiedzi fika koziotki.

Syn nie rozpoznal Palunka, bo byl maly i juz jaki§ czas przebywatl pod
woda, to prawda, ale prawdag tez jest, ze nie poznatl go sercem — tym tajemnym
organem czucia, ktéry umozliwia wszystkie cuda w Swiecie. Dlatego stwierdze-
nie: ,,jeste$ blaznem”, nie odnosi sie tylko do funkcji zabawiacza, jakg sprawu-
je w podwodnym $wiecie Palunko, lecz takze okreSla jego wewnetrzng istote

— glupca, ktoéry cieszy sie blahymi rzeczami, ktory goni za pustota, a przeciez
tak wlasnie ukazat sie Palunek, gdy wreszcie udato mu sie przyby¢ do zamku
Morskiego Kr6la. Stowa syna zakiluly Palunka w serce i sprawily, ze rozpta-
kat sie gorzko, po raz pierwszy bowiem zrozumiat, jak wielki btagd popelnit,

33, Pladanj varene lobode”, s. 26.
34 ,Draga je unas loboda, draZa nego biser i bisernjak, jer je od nas daleko do nje”, s. 26.

35 Sto ga od igre i obijesti sebi pomorkinje zakraljile”, s. 27.
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gonigc za klejnotami i zbytkiem. Poznanie, jakiego doznal w morskim krole-
stwie, dotyczylo glebi jego istoty, ktora ukazata mu sie jako egoistyczna, pusta
i glupia. Wyrzuty sumienia, jakie odczul, pozwolily mu zaréwno na konfronta-
cje z samym soba, jak i prawdziwe rozeznanie we wlasnym charakterze. O tym
procesie zmiany, jaka zachodzi w sercu, duszy i woli bohatera, a takze na
oczach czytelnika, $wiadcza pelne b6lu stowa Palunka: ,,Na mg dusze, bylem
taki sam, jak i Krél Morski. Miatem dziecko, co mi sie do brody wspinato, Zone,
co mi cuda opowiadala, a tobody, bracie, ile chcesz, nie potrzebujesz nawet
przed nikim koziotkéw fikaé!”36 (nr 8, s. 14). Utracony, bo obcy syn, pyszna
pozywna toboda i wierna kochajgca Zona, ktoéra z serca snuta, co wieczér swe
opowiesci sg tym wszystkim, czego brak Palunek odczuwa i za czym teskni.
Ale nie tylko on, bo i porzucona zona, siedzagc w pustym i cichym domu tesk-
ni. Poczatkowo karmi ogiefi, lecz wkrétce go gasi, co symbolicznie oznacza
zakonczenie jednego etapu w zyciu i przejsciu na kolejny. To ona wiec, a nie
jej maz jest bohaterem, ktéry wyrusza w podréz, by ocalié¢ syna oraz meza i by
sta¢ sie nowg 0sobg3’. Zanim to jednak nastgpi ratunku szuka na grobie swojej
matki, bowiem od wiekéw wszelkie miejsca pochéwkéw uznawane byly nie
tylko za miejsca obtozone rozmaitymi zakazami, lecz takze miejscami mocy
i tajemnych obrzedéw. Stad wlasnie duch zmartej rodzicielki objawia sie jej
pod postacig sarny, ktéra przeméwita do niej ,niemym jezykiem”, poniewaz,
jak wyjasnia w przypisie Autorka ,,lud wiejski u Chorwatow wierzy, ze zwierze-
ta méwig osobnym jezykiem i zZe sg rdbwniez ludzie, ktérzy ten «niemy» jezyk
znajg” (nr 8, s. 14). Ten jezyk posiada cechy zaswiatowe, bowiem méwi w nim
dusza zmartej matki, za$ jej oniemiata z bolu i zalu coérka nie tylko go slyszy
i rozumie, lecz takze sie w nim porozumiewa. Prawdopodobnie te straszne gra-
niczne do$wiadczenia i zwigzane z nimi uczucia, sprawily, ze zona Palunka
zyskala umiejetno$¢ czucia, styszenia pozarozumowego, a przede wszystkim
kontaktu z Drugg Strong. Duch matki radzi jej, by kazdego wieczora gotowata
dla meza strawe, a nastepnie przedla na kadzieli cienka nié. Jesli Palunek nie
wroci do Switu, to kobieta powinna zabrac jedzenie, przedze oraz dwojnice na

36 ,DuSe mi, bio sam isti kako i Kralj Morski. Imao sam dijete, $to mi se u bradu penjalo, Zenu, $to
mi ¢uda kazivala-a lobode, brate, koliko hoces, ne treba$ se ni pred kim prebacivati!”, s. 28.

37 V. Wroblewska, Od bohatera mitycznego do bohatera bajkowego (na przykladzie opowiesci
ludowych), [w:] Mit, prawda, imaginacja, ,,Colloquia Anthropologica et Communicativa”, vol. 3,
red. P. Kowalski, Acta Universitatis Wratislaviensis N2 3310, Wroclaw 2011, s. 148-149.
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skaly. Tam, przy dzwieku tego instrumentu, Zmije zjedza wieczerze, a mewy
wyscielg swoje gniazda. Wszystko, o czym méwi duch matki, nalezy do ma-
giczno-obrzedowych czynnoSci przynaleznych Wielkiej Bogini, ktéra jest wiel-
ka kreatorka ludzkiego Zycia oraz losu38. Ona to surowe mieso lub ciasto przy
pomocy ognia i wody (nad ktérymi wtada) transformuje w odZzywczy pokarm,

INKARNACJE ROMANTYZMU

a przedac nic, staje sie kreatorka/ dawczynig zycia, obfitosci i wszelkiego do-
bra. Podczas tych rytualnych dzialan zona Palunka ujawnia w sobie cechy wily,
ktore wywolaly w niej stowa meza, a mianowicie: wlada nad zywiotami i snuje
nici, z ktérych ptaki tworza gniazda. DZwiek, jaki wydobywa sie z dwojnicy,
jest cienki, gdy dmie w prawa piszczatke, wtedy pojawiaja sie Zmije i Zmije-
ta, a kiedy dzwiek jest gruby, oznacza to, ze Palunkowa zona dmucha w lewa
piszczalke, a to stanowi znak dla mew i ich potomstwa, ze moga utkang ka-
dziel w dzioby pochwyci¢. Zarbwno zmije, jak i mewy dziekuja kobiecie nie-
mym jezykiem za positek i nici, lecz co istotne zostajg wywabione ze swoich
kryjéwek melodia dwojnicy. Instrument ten nie jest tu przypadkowy, bowiem
dwoijnica, czyli podwojna piszczatka, znana byta na polskim Podhalu, na
Ukrainie i na Batkanach, a co w kontekscie czynionej analizy wazne: wyko-
nywana byla z czarnego bzu3°. Krzak ten byt drzewem magicznym, w ktérym
bytowaly duchy, demony i wszelkiego rodzaju zaSwiatowe istoty#°. Dlatego
wladnie dwojnica jest instrumentem-posrednikiem miedzy zaswiatami, stad
jej dzwiek zwabia weze oraz ptaki, istoty zwigzane z zaSwiatami. Kobieta go-
tuje, przedzie, gra na dwojnicy przez trzy miesigce. Gdy ten czas mija, a zadna
zmiana sie wydarza, znowu na grobie matki prosi jej dusze zakletg w sarne
o pomoc. Tym razem duch rodzicielki méwi jej:

w nieznanym morzu jest okuf wielki, na okuniu ztoty pidropusz, na pidropuszu jabtko
ztote. Jesli w noc ksiezycowa schwycisz tego okunia, ulzysz cierpieniom twego Palunka.
Ale do morza nieznanego trzeba przejs¢ przez trzy pieczary z chmur: w pierwszej zmija

38 Stad przedstawienia Wielkiej Pajeczycy, Bogifi Losu (Mojry, Rodzanice, Makosz) oraz czynnoSci
lepienia garnkéw czy tworzenia ludzi z gliny. Zob. A. Golebiowska-Suchorska, ,Dziewcze
przedzie, Pan Bag nitki daje”. O spéjnosci ludowej wizji Swiata, Bydgoszcz 2011.

39 M. Styczynski, Bez czarny. Biomuzyka (1), ,Gadki z chatki. Pismo folkowe. Tradycja, muzyka
$wiata i okolic” 2001, nr 37. Wersja online: tinyurl.com/bps7-rus-2 [dostep: 13.11.2022].

#0 T. Dunin-Karwicka, Dziki bez w folklorze Europy ze szczegblnym uwzglednieniem Stowiariszczyzny,
[w:] W kregu folkloru, literatury i jezyka: prace ofiarowane prof. Janowi Mirostawowi Kasjanowi
w 70. rocznice urodzin, pod red. M. Jakitowicz i V. Wroblewskiej, Torun 2003, s. 17-26.
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olbrzymia, matka wszystkich zmij, morze wznosi i batwany czyni; w drugiej ptak olbrzy-
mi, matka wszystkich ptakdw, burze rozdmuchuje; w trzeciej pszczota, matka wszystkich
pszczdt, btyskawice ciska i wodzi. Idz corko do morza nieznanego, nie bierz nic ze soba
oprocz wedki i cienkiej dwojnicy, a jesli sie znajdziesz w ciezkim niebezpieczehstwie,
odpruj swoj prawy rekaw, biaty, niebarwiony* (nr g, s. 13).

Wymienione przez sarne potwory, to jest Zmija olbrzymia, ptak z Zzelaznym dzio-
bem i zlota pszczola nie sg przypadkowe, bowiem to one wiasnie ,,podlug basni
koto Bujana podnosza balwany, wiatr i gromy, skad na caly $wiat burza sie roz-
chodzi” (nr 9, s. 13), a to dlatego, poniewaz sg magicznymi zwierzetami42. Sko-
ro Swit bohaterka wyrusza na szerokie morze, zeby w trzech jaskiniach przejs¢
przez trzy proby ducha. W dwoch pierwszych pomagajg jej wykarmione zmije
oraz mewy, ktore dzieki jej przedzy wymoScily sobie gniazda, lecz w trzeciej pie-
czarze napotyka Palunkowa niewiasta zlota pszczote. W wierzeniach stowian-
skich pszczota byla psychopomosem i jako taka dzierzyta tajemnice wewnetrznej
transformacji nieodzownie zwigzanej z zyciem i umieraniem43. O boskoSci
pszczotly informuja w tekScie wéciekle krzesane przez nig btyskawice i gromy,
przede wszystkim za$ fakt, ze to wlasnie ona decyduje o przejSciu Palunkowej
zony na wyzszy poziom $wiadomosci, a co za tym idzie rozwoju. Ale nim do tego
dojdzie kobieta musi ztapa¢ pszczote. W tym celu bohaterka, tak jak jej przy-
kazala zmarta Matka, odrywa sobie rekaw wykonany z naturalnego materiatu
(Inu lub bawelny), ktéry posiada magiczne wlasciwoSci i zazwyczaj uzywany byt
podczas rozmaitych czynnoSci obrzedowych#44. Schwytana pszczota prosi kobie-
te, by ja wyswobodzita wtasnie w chwili, gdy na morze wyplywa z jej synkiem

41 U nenznanome moru ima lubin veliki, na lubinu zlatna peraja, na perahi zlatna jabuka. Uhvati$
li na mjesecini lubina, olaksat ¢eS jade tvom Palunku. Al do mora neznanoga treba prodi tri
pecine od oblaka: u jednoj zmija orijaska, majka sviju ptica, buru razmahuje; u trecoj zlatna
pcela, majka sviju pCela, munje kriZa i izvodi. Podi, kéerko, do mora neznanoga, nista ne ponesi
doli udice i tananih dvojnica, a nades li se u teskoj nevolji, ti otpori svoj desni rukav, bijeli
nerubljeni”, s. 29.

42 1, Rzepnikowska, [hasto:] Zwierzeta magiczne, [w:] Stownik polskiej bajki ludowej, red. V. Wrob-
lewska, wersja on-line: Zwierzeta magiczne — Stownik polskiej bajki ludowej, red. V. Wroblewska
(umk.pl) [dostep: 7.02. 2023].

43 E. Wilczynska, Symbolika pszczét i mréwek w polskiej kulturze ludowej, ,Tekstura” 2013, nr 1 (4),
S. 17-25.

44 Podobny motyw odnajdujemy w basni H. Ch. Andersena pt. Dzikie labedzie, gdzie Eliza musi
utka¢ braciom koszule, dzieki ktérym odzyskajg ludzka postac.
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w czOInie dziewicza Zorza. Kobieta jest w rozterce, gdyz nie wie, co ma robi¢. ,,Czy
ma by¢ Palunkowi wierng, czy niewierng? Czy ma pszczote puscic i dostac sie
do swego syna, czy przez pieczare przejs¢ do morza nieznanego po okunia wiel-
kiego?”4> (nr 9, s. 13). Rozpacz, bezradno$é, a przede wszystkim lzy, ,ktore sie
jej od serca oderwaly”4¢ (tamze), sprawiaja, ze bohaterka odzyskuje Zywa mowe
oraz wole. Sita ducha, ktéra w nig wstapila miata swoje zrédto w sercu, oSrodku
sily zyciowej, wszelkiej pomyslnosci, szczeScia i obfitosci oraz w tzach, gdyz one
od wiekéw traktowane byly jako Swiety plyny, ktérych moc wykorzystywano
w magicznych i religijnych rytuatach. Dzieki 1zom serdecznym Palunkowej Zo-
nie wraca moc stowa oraz zwigzana z nim sita Zycia i kreacji. W tej jednej chwili
w bohaterce budzi sie energia, a jej wewnetrzna istota transformuje sie w nowa
forme, powstaje nowe JA — wolne od wszelkich ograniczen, a przede wszystkim
od strachu. O zmianie, jaka sie w niej dokonata, Swiadczg stowa skierowane do
pszczoly: ,,Nie puszcze cie na wolno$¢, bo musze przejs¢ przez pieczare. Dziecko
swoje oplakatam i w sercu swojem pochowatam. Nie przysztam tutaj dla swego
szczeScia, ale po drobnostke: po okunia z morza nieznanego”47 (nr 9, s, 14). Bo-
haterka chciata odzyskaé meza i dziecko, dlatego, gdy na morzu pojawilo sie tyl-
ko dziecko, nie wypusScila pszczoly, nie poplynela do synka, lecz skierowala sie
ku swojemu glebokiemu pragnieniu, jakim bylto odzyskanie rodziny, a wraz z nig
pelni wlasnego istnienia. Uzbrojona w wiare i odwage kobieta o péinocy wyply-
nela na morze i zarzucita w nie wedke. Péinoc to czas, gdy otwierajg sie bramy
zaSwiatow i mozna przestgpi¢ prog Tamtej Strony lub moga sie pojawic istoty ja
zamieszkujgce4s. W basni o péinocy z ciemnego morza, niczym z odleglej krainy
wynurza sie maly chlopiec, a za nim Palunek, obaj wytowieni wedka matki-Zo-
ny. A bylo to mozliwe, bo i rybak przeszedl przemiane w panstwie Morskiego
Krola. Dlatego gdy jego zona wyplynela na morze, on opuscit podwodng kra-
ine, zabierajac z niej to, co miat najcenniejszego — syna. WyjScie obu bohateréw,

45 11 e biti Palunku vjerna ili nevjerna? Il ¢e pcelu pustiti i sinku svome dodi, il ¢e pecinom
prolazitu do mora neznanoga, po lubina velikoga?”, s. 32.

46 Tako joj se suze od srca otkinule”, tamze.

47 Ne puStam te na slobodu, jer ja moram kroz peéinu proci. Ja sam svoje ¢edo oplakala i u srcu
svome pokopala. Nisam amo dosla radi srece svoje, ve¢ male stvari: rad lubina iz mora
neznanoga”, s. 32.

48  A. Brzozowska-Krajka, Symbolika dobowego cyklu powszedniego w polskim folklorze tradycyjnym,
Lublin 1994, s. 141-143.
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chlopca i jego ojca, z nieznanej, obcej i groznej otchtani stanowi akt symbolicz-
nych narodzin oraz stworzenia rodzinnej wspoélnoty. Nie bez znaczenia jest tu
takze fakt, ze kobieta miata wylowié wielkiego okonia, rybe, ktérej symboliczne
znaczenie odnosi sie do $mierci i zycia. W ten spos6b umarto wszystko zwigzane
ze starym zyciem, a bohaterowie narodzili sie na nowo. Stad wla$nie symbolika
ryby, wody i ksiezyca, przy ktorego Swietle wszyscy troje spotkali sie w czbinie.
Z tej radoSci chlopiec upuscit zlote jabtko, ktére tracito w ramie Morskiego Kré-
la. Ten rozwscieczony zarzadzil poscig, w ktéry ruszyly Morskie Dziewice i wily.
Ucieczka bohateréw przez spienione morze to walka o utrzymanie odzyskanej
rodziny, dlatego wla$nie Palunek po raz pierwszy prosi Zorze-dziewice o pomoc.
Bogini, ktéra natychmiast sie zjawia, pomija jego blagania gluchym milczeniem,
za to kobiecie daje ,,chustke wyszywang i igte przektujke”4® (nr 10, s. 14). Z da-
row tych, ktére posiadajg magiczng moc kreacji, powstaje w okamgnieniu zagiel
i ster, ktéry chwyta w swe rece Palunkowa zona. Ona to plynie do brzegu, przed
ktérym uciekajg wodne demony50, wreszcie ,,rozbito sie cz6ino o skaly, zatonat
zagiel i ster, zapadla w morze zlota kolyska, uciekla pszczola zlotoskrzydia —
a Palunko z zong i dzieckiem znaleZli sie na piasku przed swoja chatka”st (nr 10,
s. 14). Morze pochlania wszystkie przedmioty, a wraz z nimi emocje, przezycia
i wspomnienia zla, ktére stato sie udziatem bohateréw. Totez, gdy wieczorem
zasiadaja do kolacji, naraz zapominajg o wszystkim, co sie wydarzylo. Stalo sie
tak, bowiem najwyzsza sztuka nie jest trzymac¢ w swojej uwadze, my$li i pamie-
ci tego, czego sie doswiadczylo, lecz by¢ w terazniejszosci, ktora tworzy realng
rzeczywisto$¢ dla zycia i czynu. Calg historie natomiast pamieta i przekazuje
w swoim $piewie magiczna dwojnica.

Dziwny gtupi Palunko
Na dno morza zapadt
W straszng biede popadt -
Wynijdz, Wynijz, zorzefiko,
U nas szczescie, serdefiko;

49 Rubac vezeni i iglu pribadacu”, s. 34.

50 Wily (rusatki), gdyby wyszly na brzeg i wyschly im warkocze, moglyby zgina¢, A. i B. Podgorscy,
dz. cyt., s. 512.

51 Razbio se ¢unak o hridinu, potonulo jadro i kormilo, propala u mora zlatna kolijevka, utekla
pcela zlatokrilika- a Palunko sa Zenom i djetetom nasli se na prudu pred svojom kuéicom”, s. 35.
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Chocby trzykroé zatopione
Zbawione przez wierng zone*>.
(nr1o, s. 14).

Spiew jest jedng z magicznych czynnoéci, ktére towarzysza obrzedom zwiaza-
nym z inicjacyjnym przeobrazeniem wewnetrznej istoty, z przejSciem na wyz-
szy poziom duchowego rozwoju, wreszcie w Spiewie zakleta jest opowie$¢ — mit
o przeszlych dziejach, niezwyklych wydarzeniach oraz ludziach, ktérzy brali
w nich udzial. Koficowy Spiew dwojnicy sygnalizuje wiec, ze zakonczyla sie
podr6z, a wraz z nig przemiana bohater6w oraz ze rozpoczeli oni nowy etap
w swoim zyciu. Wspélny positek przy jednym stole to symboliczny obraz, z ja-
kim zostawia nas Brlic-Mazurani¢ na ostatniej stronie basni, dajac do zrozu-
mienia, Zze miedzy bohaterami doszto do pojednania. Ta, ktéra dokonata owego
scalenia byla zona rybaka, a nie on sam. Bohater co prawda wyruszyl w podr6z
i wrécit z niej odmieniony, ale nie mial w sobie ani sily, ani duchowego poten-
cjatlu, by dokonaé rzeczywistej zmiany. Ow potencjal posiadata w swojej naturze
i w swoim sercu jego zona, dlatego historia rybaka Palunka okazuje sie tak na-
prawde opowieScig o jego zonie, wiernej zonie, jak postrzega jg Zorza i jak czy-
tamy o niej w tekScie. Wierny to przywigzany do kogo$ lub czegos, postepujacy
zgodnie z zasadami i niezdradzajacy, glosi stownikowa definicja tego wyrazu.
Ale jest tez inne, znacznie glebsze znaczenie, jakie niesie ze soba fraza ,,wierna
zona”, oznacza ono bowiem Kkobiete Swiadoma swojej duchowej sily, kreatorke
zycia, dawczynie energii i nieskonczone zrédlo wszelkiej potencjalnosci. Kobie-
ta jako taka nie ma imienia, gdyz go nie potrzebuje — tworzac Zycie, sama sta-
je sie zyciem. I zona Palunka stata sie dawczynig zycia dla swojego meza oraz
synka, ukazujgc w swoich rysach oblicze mitycznej bohaterkis3, ktéra co i rusz
mierzy sie z przeciwno$ciami losu, a $mier¢ transformuje w nowy poczatek bytu.

Bibliografia
Adamkowicz-Iglifiska B., Ztoto w basniach Braci Grimm, [w:] Naukowe fascynacje bajkg, red.
A. Grabowski, M. Zaorska, Olsztyn 2014.

52 C¢udo ludo Palunko,/ Na dno mora propao,/ Ljutog jada dopao,/ Sini, sini, zorice,/Evo nove
sretice;/ Da je tri put potopljena./Izbavi je vjerna Zena”, s. 35.

53 Zob. ]. Campbell, Bohater o tysigcu twarzy, przel. A. Jankowski, Krakéw 2013.
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