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Abstract: The article aims to analyze the fantastic and phantasmatic nature of the novella
Premonition. The Tale at the Grey Hour by Jozef Bohdan Dziekorski (1816-1855)
within the latest definitional contexts of these terms, which are often overlooked
or completely unused in the research on this writer. In the first part, the author
reviews recent attempts to define the essence of 'fantasy' in Dziekofiski’s works
as per well-known researchers such as Antoni Gromadzki and Michat Szargot,
while also acknowledging the contributions of new or yet unrecognized scholars,
and then supplements these conclusions. Furthermore, the author incorporates
the concept of '‘phantasm' as explored in Maria Janion’s study On Phantasmatic
Criticism, which has not yet been applied in research on Dziekofski’s works. The
second part is devoted to the analysis and interpretation of the fantastic and phan-
tasmatic character of Dziekofiski’s little-known novella Premonition. The Tale at
the Grey Hour. In applying the theoretical issues from the first part to the reading
of this story, the author highlights the novella’s significance, where the ideals and
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worldview of the writer are embodied. This underscores the researcher's belief in
Dziekofiski’s ideological consistency evident in his literary works. Dziekofiski’s re-
flections on fantasy as a literary genre, or a broadly understood method of literary
expression, are also discussed. According to him, fantasy literature must fulfill spe-
cific socio-cultural criteria to properly align with its era and gain acceptance. The
novella Premonition. The Tale at the Grey Hour exemplifies the author’s implemen-
tation of these ideas and worldviews, a point strongly emphasized in the article.
Keywords: Jozef Bohdan Dziekofski, novella, Romanticism, phantasmagoria, fantasy.

Niniejszy szkic jest namiastkg badania problemu fantastycznosci i fantazma-
tyczno$ci w tworczosci literackiej Jozefa Bohdana Dziekoniskiego (1816-1855)1
na przykladzie mato znanej noweli Przeczucie. Gaweda o szarej godzinie2. Jest
to temat warty podjecia, lecz z powodu zlozonoSci przedstawionego problemu
niemozliwe wydaje sie pelne wypowiedzenie sie o nim bez poglebionych badan
filozoficzno-literackich. W rozwazaniach przyjmiemy zatem dwie ogélne ptasz-
czyzny mySlenia o fantastyczno$ci: kontekst historyczny, w obrebie kluczowych
dla romantykéw koncepcji wyobrazni, oraz kontekst wspélczesny — gléwnie
w oparciu o kategorie fantazmatycznoSci obszernie opisywang przez Marie Ja-
nion, ktéra, wypowiadajac sie o wyobrazni romantycznej, przenosi jg na meta-
poziom psychoanalityczny3. Praktyczna proba analizy wybranej noweli wskazuje
na proces realizowania sie fantazmatu jako narzedzia kreowania i odkrywania
alternatywnych rzeczywistoSci przez gtéwnego bohatera fabularnego oraz autora.
W kontekscie tego zjawiska fantastycznosc literacka Dziekonskiego nie zostala

1 Proza Jozefa Bohdana Dziekonskiego, gtbwnego reprezentanta cyganerii warszawskiej z I pot.
XIX wieku, zakorzeniona pozostaje w tradycji polskiego romantyzmu. Jest ona odpowiedzig na
6wczesne, dalekosiezne w tej tradycji wpltywy niemieckiego ruchu literackiego Sturm und Drang
na calo$¢ romantyzmu europejskiego. Dziekonski zastynat w kulturze europejskiej jako pisarz
krotkich form narracyjnych (m.in. nowel), jest jednak rowniez autorem powiesci oraz esejow
z podrézy. Jego najpopularniejsza powieS¢ Sedziwoéj stanowi prawdopodobnie najatrakcyjniej-
szy i najobszerniej dotychczas opracowany przyklad literatury polskiego czarnego romantyzmu,
chocby z uwagi na jej tematyczng oraz fabularng blisko$¢ do Fausta Johanna Wolfganga von
Goethego — jednego z kluczowych dziet dramatycznych romantyzmu europejskiego. Jest to dowdd
na to, jak bardzo tradycja niemieckiego ruchu literackiego rozprzestrzenita sie po Europie i jak
bardzo docenili jg nasi rodzimi pisarze.

2 ].B. Dziekonski, Przeczucie. Gaweda o szarej godzinie, ,,Dziennik Domowy” 1843, t. 4, nr 21-22.

3 M. Janion, Projekt krytyki fantazmatycznej. Pierwsze wyzwolenie wyobrazni, [w:] Problemy teorii
literatury, seria 4, Prace z lat 1985-1994, red. H. Markiewicz, Wroctaw 1998.
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jeszcze poddana refleksji i zalecane jest rozwijanie prac nad tymze problemem
w przysztosci.

Wyniki dotychczasowych badan nad fantastyka oraz fantastycznoScig Dziekon-
skiego sg zbiezne. Stefan Kawyn stusznie zauwaza, ze zr6dto twoérczosci, z ktérego
obficie czerpali cyganie warszawscy, stanowila ich wlasna wyobraznia“. Korzystali
z niej w celu snucia historii dziwnych, przerazajacych, w ktérych najistotniejszg
role fabularng odgrywaly postaci baSniowe i folklorystyczne. Méwi tez o ,,rekwi-
zytach ze szkoly romantycznej”s, towarzyszacych wydarzeniom tychze opowieSci
i stanowigcych oprawe symboliczng dla przejawow oryginalnej autorskiej fantazji.
Notabene Jarostaw Lawski — nieoceniony badacz czarnego romantyzmu — wielo-
krotnie odnosi sie do kwestii wyobrazni nierozerwalnie zwigzanej z dzietem lite-
rackim tworzacym swoiste ,,universum wyobrazni” jako ,,rozpoznawalny, osobny
kosmos i/lub chaos, posiadajacy specyficzne elementy, rozwijajgcy sie”6. Kawyn
wspomina réwniez o: ,wichrach groznych, ciemnoSciach chmur, przerywanych
niekiedy migotliwym Swiatlem ksiezyca, grzmotach, piorunach, ztowrézbnych
wyciach pséw, upiorach, cmentarzach, uroczyskach, drogach rozstajnych, gdzie
schadzke wyznacza diabel”?. Antoni Gromadzki opowiada o fantastycznoSci Sedzi-
woja w postowiu do wydania tejze powiesci z 1974 rokus. Uzupelnia on interpretacije
fantastyki Dziekonskiego o kwestie filozoficzne, historyczne, magiczne, psycholo-
giczne oraz okultystyczne — majgce wspomagac czlowieka uwiezionego miedzy ma-
terig a duchem w rozwigzywaniu jego dylematéw egzystencjalnych. Zwraca uwage
na warsztatowe i gteboko przemyslane posuniecia autora do tgczenia fantastyki
i realizmu, historycznosci oraz fikcji. Krzysztof Korotkich wypowiada sie za$ o fan-
tastycznoSci Dziekonskiego jako motywie ,,czasami uzupelnianym o watek grozy,
tajemniczoSci, ewentualnie o niemniej wazny paradygmat historycznej lektury”°.

Przede wszystkim jednak badacz zwraca uwage na fantastyczno$¢, ktéra
Dziekoniski postugiwat sie jako narzedziem do opowiadania o umysle czy tez

4 S, Kawyn, Wstep, [w:] Cyganeria warszawska, oprac. tenze, Wroctaw 1967, s. 41.
5 Tamze.

6 J. Lawski, Universum Stowackiego, Warszawa 2020, s. 23.

7 Tamze.

8  A. Gromadzki, Jozef Bohdan Dziekonski, autor ,,Sedziwoja”, [w:] J.B. Dziekonski, Sedziwoj, War-
szawa 1974, S. 418-419.

9 K. Korotkich, Alchemia ducha. Studia i szkice o twérczosci Jozefa Bohdana Dziekoriskiego, Biatystok
2019, S. 11.

Bibliotekarz Podlaski

POGLOSY XIX WIEKU

207



POGLOSY XIX WIEKU

208

Aleksandra Lesifiska, ,, Przeczucie. Gaweda o szarej godzinie” Jozefa Bohdana Dziekofiskiego...

duchowosci cztowieka, przez co sugeruje, ze fantastyka ta jest jedynie pozorna.
Umozliwil on tym samym wprowadzenie tworczoSci Dziekofiskiego na grunt
badan psychoanalitycznych, do ktérych przejdziemy w kontekScie problemu
fantazmatu i fantazmatycznoSci. Kwestie fantastycznosci i fantastyki porusza
takze sam Dziekonski w recenzji Kataleptyka. Powiesci nieboszczyka Pantofla®.
Zagadnienie to stawia na réwni z wyrazem ,fantazja” oznaczajacym zjawisko
ztudzenia badz iluzji, co sugeruje w Uwagach nad pochwatq poematu ,, Dziecigtko
Jezus”11;  Pozostang tylko obrazy, fantastyczne ztudzenia, uczucia, a Swiat caty
rozchwiewa sie w jednej niezmierzonej i niepokonanej iluzji”12.

Pisarz opowiada o fantastycznoSci w opisie zjawisk dziwnych i niespotykanych.
Stwierdza, ze fantastyka jako gatunek literacki ma za zadanie sprosta¢ oczekiwa-
niom przecietnego reprezentanta 6wczesnej epoki — cztowieka racjonalnego oraz
przedkiadajacego zmysty ponad intuicje. Nie moze ona pozosta¢ w izolacji przed
Swiatem empirycznym, w przeciwnym razie nie przyjmie sie w ewoluujgcym intelek-
tualnie spoteczenstwie, ktore uzna jg za literature niepowazng i naiwna. Sztyrmerowi
jako autorowi Kataleptyka Dziekonski zarzuca brak wyobrazni, ktéra, jak juz wiemy,
stanowita dla niego gléwne zrédlo inspiracji w procesie tworczym. Dziekofiski wypo-
wiada sie wreszcie o samej fantastycznosci jako kategorii wymagajgcej wiele uwagi
od pisarza, majacego dysponowac wrodzonym talentem do opowiadania o nadzwy-
czajnoSciach $wiata. Nie wolno mu snu¢ historii btahych, naznaczonych powierz-
chowng topika w postaci zjaw, upior6w czy niczym nieuzasadnionego szalenstwa.
Fantastyczno$¢ musi staé sie poSredniczkq miedzy Swiatami ludzi oraz duchéw, zy-
skaé cechy, kt6re odr6znia jg — glosicielke nowej prawdy — od ktamstwa znieksztatca-
jacego rzeczywisto$¢. Uprawianie jej jest wiec zadaniem trudnym, niewielu pisarzy
podejmuje sie tworzenia w jej konwencji, wedtug Dziekofiskiego bowiem gatunek ten
przeznaczony jest dla grona twércow-wybrancoéw jako narzedzie ekspresji tworczejs.

Najobszerniej o fantastycznosci Dziekofiskiego wypowiedziatl sie dotych-
czas Maciej Szargot. Traktuje on termin ,,niesamowito$¢” synonimicznie wobec

10 ].B. Dziekonski, Kataleptyk. Powie$¢ nieboszczyka Pantofla. Wydanie Adama Zawadzkiego. Wilno,
1. 1846 8-vo. Tom I, str. 278. T. 11, str. 228, ,,Dzwon Literacki” 1846, t. 2.

11 Tenze, Uwagi nad pochwalq poematu ,,Dziecigtko Jezus” X. Holowinskiego, umieszczong przez LJ.
Kraszewskiego w Bibliotece Warszawskiej, w poszycie za miesiqc lipiec 1846 r., ,Dzwon Literacki”
1846, t. 2, s. 67.

12 Tamze, s. 83.

13 Tenze, Kataleptyk..., dz. cyt., s. 327-328.
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»fantastyczno$ci” z uwagi na, jak sam zaznacza, ,,stosowanie go w literaturze pol-
skiej [...] w tym wlaénie sensie jako odnoszacego sie do szeroko pojetej fantasty-
ki”14, Zaznacza, ze kluczowym krokiem podczas proby okreSlenia danego utworu

POGLOSY XIX WIEKU

fantastycznym jest odniesienie obecnych w nim niesamowitych, czyli wiasnie
fantastycznych zjawisk do przyjetego pierwotnie porzadku Swiata przedstawio-
nego?s. Tego samego zdania jest Roger Caillois, ktéry fantastycznos¢ definiuje
jako ,,ceche gatunkowa, sprowadzong do pierwiastka nadprzyrodzonego, rozbija-
jacego wewnetrzng sp6jnos¢ Swiata przedstawionego utworu”16, aczkolwiek jego
zdaniem fantastyka jest czysta fikcja1”. Nie zgodzitby sie z nim Dziekoniski, ktory,
tak jak pokrewni mu pisarze, siegat po motywy fantastyczne w celu wyrazenia
nowej wizji rzeczywistosci, rownie prawdziwej, co Swiat materialny. Nie pelnily juz
one, jak to stwierdza Szargot, jedynie ,,funkcji ludycznej, estetycznej czy dydak-
tycznej”18, Z jego fantastyka SciSle wiaze sie kategoria grozy okre$lana jako terror,
czyli lek powodowany nieuchwytno$cig i niewyjasnialnoScig pewnych zjawisk
zachodzacych w logicznej wykladni Swiata1?. Szczegblne umiejetnosci do opowia-
dania o fantastycznym w wymiarze rzeczywistoSci zyskuje lud2°, przez co popu-
larna staje sie basn ludowa badz magiczna2, ktérg Dziekoniski réwniez posiada
w swoim dorobku — jest nig na przyktad Worek. Gawedka z podan ludu?2. Wszyst-
kie wymienione cechy otwierajg nowa mozliwo$¢ psychologicznej interpretacji
tworczosci romantyczne;j23. Istotne sg rOwniez tzw. mechanizmy niesamowito-
§ci stanowigce swoisty portal dla fantastycznych zjawisk w $wiatach Dziekon-
skiego, miedzy innymi wcze$niej juz wspomniana alchemia, mesmeryzm, muzyka,

14 M. Szargot, Opowiesci niesamowite Jozefa Bohdana Dziekoriskiego, Katowice 2004, s. 17-18.
15 Tamze, s. 17.

16 R. Caillois, W sercu fantastyki, ttum. M. Ochab, Gdansk 2005, s. 22, cyt. za: R. Nawrocki, Prég. In-
truzje i przekroczenia. O transgresji w prozie niesamowitej polskiego romantyzmu, Torufi 2014, S. 15.

17 R. Nawrocki, Prdg..., dz. cyt, s. 17.

18 M. Szargot, Opowiesci niesamowite..., dz. cyt., s. 17-18.

19 Tamze.

20 Tamze, s. 29.

21 Tamze, s. 31.

22 Tenze, Worek. Gawedka z podan ludu, ,,Przeglad Warszawski” 1841, t. 2, s. 343.

23 M. Szargot, dz. cyt., s. 29.
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uzywki, wspomnienia tudziez marzenia24. Szargot ponadto dokonuje klasyfikacji
w obrebie zagadnienia niesamowito$ci — pojmowanej przez 6wczesnych pisarzy
na rozmaite sposoby, ktére warto uwzglednié¢ podczas dalszych badan?s: spo-
sob ,,dostowny”, gdzie protagonista realnie doSwiadcza fenomenéw fantastycz-
nych; sposéb ,,symboliczny”, wedlug ktérego wszelkie przejawy fantastycznoSci
w Swiecie przedstawionym nie sg rozumiane dostownie; sposéb ,,nadnaturalny”,
majgcy na celu ujawnienie zaSwiatow; ,,alegoryczny”, opisujacy wydarzenia alter-
natywne pod warstwa fantastycznoSci $wiata przedstawionego; ,,poetycki” badz
»ludyczny”, odnoszacy sie do fantastycznosci jako jedynie ozdobnikowego prze-
jawu wyobrazni autora; ,.etnograficzny”, inspirowany chocby fantastyczno$cia
legend i przekazéw ludowych; ,.kompilacyjny”, czyli Iaczacy wymienione ujecia.
Na koniec wyliczenia okre$la rowniez niesamowito$¢ jako tajemnice, czyli wielkq
niewiadoma dla tworcow fantastykize — w tworczoSci Dziekonskiego uwidacznia
sie podzial na wszystkie wymienione kategorie.
PrzejdZzmy do fantastyczno$ci samej noweli. Przeczucie. Gaweda o szarej go-
dzinie nie ma wyczerpujacego opracowania. Szargot przeznacza jej nieco miejsca:

Dziekonski konsekwentnie buduje aure fantastycznosci, powiekszajac liczbe elementéw
typowych dla gotyckiej frenezji, by historie tego dziewietnastowiecznego Edypa [Mel-
chiora] zakofczy¢ obrazem jego $mierci po ,,strasznej walce na grobowcu” (s. 193). Oka-
zuje sie jednak, ze ,,widmo” byto rzeczywistym zabojca ojca Melchiora, pafszczyznianym
chtopem, mszczacym sie w okrutny sposéb na nieludzkim panu i jego rodzinie. W ten
sposob Dziekofski rozwiewa fantastycznosé, choc nie likwiduje ztowrogiej tajemniczosci
i gotycyzmu [...]7.

Badacz zauwaza w noweli szereg czynnikéw, ktore w jaki$ sposéb determinujg
zaistnienie fantastycznoSci badz jg eliminuja. Fantastyczno$é eskaluje wraz
z rozwojem frenezji i gotycyzmu, ktérych wspélnym mianownikiem jest groza.
Jednoznacznie brzmiacy podtytul prekursorskiej dla romantycznego gotycy-
zmu powieSci Horace’a Walpole’a Zamczyska w Otranto z 1764 roku — Powie$¢

24 Tamze, s. 118.
25 Tamze, s. 37-39.
26 Tamze, s. 51.

27 Tamze, s. 86.
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gotycka — esencjonalnie nawigzuje do gloryfikacji zamkow i architektury Srednio-
wiecznej. Topika ta pojawia sie rowniez w Sedziwoju Dziekoniskiego we fragmen-
tach odnoszacych sie do gotyckiej architektury zamkoéw i kosciotéw, z ktérych
te drugie nie sg wolne od dzialania fenomen6éw nadprzyrodzonych28. Funkcja
gotycyzmu poszerzyla sie o specyficzny sposob kreacji tta wydarzen fabularnych
miedzy innymi w oparciu o wspomniane fenomeny odpowiedzialne za powstanie
kategorii niesamowito$ci, czyli, inaczej méwiac, szeroko pojetego leku doSwiad-
czanego tak przez bohatera literackiego, jak i czytelnika. Gotycyzm jest w koncu
frenetyczny, tj. wyksztalca w Swiecie literackim nastroje szalefistwa, grozy oraz
wszelakiego rodzaju okropnoSci2®. Dziekonski postuzyt sie frenezjg w opisie pew-
nej sceny Sedziwoja, majgcej miejsce o pdéinocy w katedrze gotyckiej:

Z obrazu spod Michata Archaniota spuszczat sie po Scianie wrég rodu jak strumiefi lawy.
Ciato jego przedtuzato sie, suneto i powiekszato jak olbrzymi, potworny waz. Coraz bar-
dziej wyciagat sie, jakby kofca nie miat; otaczat filary, opisywat grobowce i wit sie w nie-
skoficzonych splotach. Pierscienie jego ciata, czotgajac sie rozszerzaty, wsrdd zeber cate
jego wnetrze byto przejrzyste, caty wypetniony byt ttumem ludzi, ktdrzy rozpychali ciato
potworu. Dzieci i starcy, silni mezowie i kobiety w okropnych konwulsjach szalefistwa,
wsciektosci i bolu z pokaleczonymi cztonkami, potamani, gryZli sie nawzajem, a potwor
wit sie dokota i gruchotat tych, ktérych potknat®.

Michat Sedziwéj pod wpltywem upiornego doSwiadczenia z najglebszym przera-
zeniem stwierdza jego realno$¢. ROwnie realnie wplywa ono na zagrozone przez
,~wroga rodu” zycie bohatera, a takze na jego dusze, ktéra w perspektywie escha-
tologicznej moze zostac stracona w piekle w wyniku popetnienia przez bohatera
grzechu ciezkiego. Wspomnienie mrocznego doSwiadczenia z katedry cigzy na
nim przez caly czas fabularny. Podobnie makabryczne opisy dostrzegamy w Prze-
czuciu, gdzie tez zawigzuje sie atmosfera gotyckiej, frenetycznej, fantastycznej
grozy. Dziekonski wprowadza czytelnika do tego mrocznego Swiata za poSrednic-
twem postaci Melchiora oraz jego historii. Jest to scena starcia rodziny Melchiora

28 ].B. Dziekonski, Sedziwoj, dz. cyt., s. 418-419.

29 Zob. D. Plucinska, Gotycyzm, groza, frenezja. Perspektywa komparatystyczna: Poe — Krasinski,
»Prace Literackie” 2012, t. 52.

30 ].B. Dziekonski, Sedziwoj, dz. cyt., s. 165.
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z demonicznym starcem. Beztroskie wieczorne spotkanie towarzyskie w rodzin-
nym domu przy kominku wér6d wesotych historyjek natychmiastowo przeobraza
sie w terror. Rafal Nawrocki zwraca uwage na szczegblng wiasciwos¢ historii
opowiadanych w przestrzeni salonowej przy ogniu kominka, mogacych ,,dopro-
wadzi¢ do zachwiania czyjego$ $wiatopogladu”3t. Co prawda zaznacza, Ze sg
to z historie mroczne, naturalnie ,,zarazajace fantazmatami”32, skutkujace zbio-
rowym szalenistwem stuchaczy na planie mentalnym, lecz tragiczne zdarzenie
w przestrzeni Melchiora tym bardziej wydaje sie wpisywaé w przestrzen przede
wszystkim empiryczng, poniewaz wdziera sie do spokojnego zycia mieszkancow
z zewnatrz i zabija wszelka wesotos¢. Dzieje sie réwniez odwrotnie, gdy Melchior
opowiada swojg mrocznag historie studentom niedajacym wciggnaé sie w jego fan-
tazmat i uwazajgcym go za falszerstwo. Zaraz po zwr6ceniu uwagi na panujaca
na zewnatrz ciemno$¢ nocy Melchior obserwuje swego ojca padajacego martwo
na podtoge wskutek wystrzatu z broni palnej, jaki zadaje mu stojgca w oknie
tajemnicza postaé. Jak wspomina, na krétko przed tym momentem w ,,czarnych
jak piekto szybach zajaSniato co$ odedworu”33. Tym, co ,,zajaSnialo”, byto oblicze

mordercy.

Ojciec mdj ledwo wymowit ,,Jezus, Maryja, Jozef, zmituj sie!” — schwycit sie za bok i upadt
na ziemie. Krew ptyngca z rany i z ust konajacego, jego straszne ostupiate oczy, zemdlenie
matki, krzyk braci moich i siéstr, wotanie ratunku, bieganie po catym domu. Wszystko
to zlato sie w pamieci mojej w jeden straszny obraz, ktorego tto otaczata czerwona za
czarnemi szybami btyskawica, a gorowata nad wszystkiem ta przekleta twarz z broda,
ktorej nigdy zapomnie¢ nie moge™.

Gotycyzm dziewietnastowieczny, wyeksponowany w powyzszych fragmentach,
stanowi baze dla szeroko pojetej literatury grozy — zdaniem Marii Janion trafnego
przykladu literatury fantazmatycznej3>. Esencje tego, co autorka okresla 6wczes-
nym fantazmatem, ujmuje wyznanie Horace’a Walpole’a, dotyczace ,,szalonej

31 R. Nawrocki, Prég..., dz. cyt., s. 54.

32 Tamze.

33 Tenze, Przeczucie..., dz. cyt., nr 21, s. 162.
34 Tamze, s. 162-163.

35 M. Janion, dz. cyt., s. 336.
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wladzy tworzenia”3¢ oraz wyobraZni hotdujacej Swiatom nadprzyrodzonym i fan-
tastycznym, w ktorych obracataby sie ludzka Swiadomos$é zdolna do tworzenia
ponad granicami poznania3’: ,,Pozwolitem, aby rzadzila mng nieskrepowana
imaginacja, niekontrolowane wizje i namietnoSci. Pisatem whrew prawidiom,
krytykom i filozofom; zdaje mi sie, Ze tak chyba bylo najlepiej”38. Fantazmat jako
»przedstawienia wyobrazniowe”; ,,twdrczo$¢ wyobrazniowa”; ,wytworzony $wiat
wyobrazniowy i jego tre$ci”, w ktérych funkcjonuje ,,neurotyk” lub ,,poeta” oraz
wwszystko to, co zwigzane z imaginacjg oraz fantazjq i fantazjowaniem”3?, stanowi
podwaliny literatury fantastycznej, ktérg do tradycji wprowadzil romantyzm jako
epoka kreujaca ,,nowa teorie wyobrazni”4°. Egczy sie on ze specyficznym sposo-
bem poznania cechujgcego epoke, tj. romantycznej psychologizacji bazujacej na
do$wiadczeniu wewnetrznym.

[W] oSwieceniu proces antropologizacji odbywat sie poprzez racjonalizacje, w roman-
tyzmie za$ poprzez psychologizacje czy analize sfery emocjonalnej. Jak zauwaza Marek
J. Siemek: ,,Porzadek «rozumu» — pierwotnie tozsamy po prostu z czystym mysleniem
- stopniowo konkretyzuje sie, wzbogacajac o porzadki «sercax i «zmystu», przez co docho-
dzi do »antropologicznej rehabilitacji tych wymiardw cztowieczefistwa, ktore racjonalizm

zwykle lekcewazyt: zmystowosci i zycia uczuciowego®”*.

W interakcji poszczegblnych postaci literackich jawnie $cierajg sie odmienne
sposoby poznawcze. Melchior jako bohater romantyczny w przeciwienstwie do
towarzyszy reprezentujgcych o$wieceniowy racjonalizm interpretuje rzeczywi-
sto$¢ w perspektywie swojej epoki, tj. za poSrednictwem tytulowego przeczucia,

36 Tamze.

37 Tamze.

38 Tamze.

39 Tamze, s. 335, 341.
40 Tamze, s. 335.

41 M.J. Siemek, Racjonalizm i naturalizm w filozofii niemieckiego O$wiecenia, [w:] Filozofia niemiec-
kiego OSwiecenia. Wybrane teksty z historii filozofii, Warszawa 1973, s. 9, 21; cyt. za: A. Citkowska-
-Kimla, Wokot romantycznej idei podmiotowosci. O parantelach miedzy niemieckim idealizmem
a koncepcjami wczesnych romantykéw — Novalisa i Friedricha Schlegla, ,,Archiwum Historii Filo-
zofii i MySli Spotecznej” 2008, t. 53, s. 104.

42 A. Citkowska-Kimla, Wokét romantycznej idei podmiotowosci..., dz. cyt., s. 104.
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intuicji i silnych stanéw emocjonalnych. Grupa studentéw prébuje przekony-
wac go o przypadkowosci jego doSwiadczen. Za wykorzystaniem argumentacji
logicznej oraz naukowej starano sie uspokoic i pocieszy¢ zgnebionego przez los
towarzysza: ,,Podobienstwo przypadkowe, Slepy traf, dziecifistwo, rozdrazniona
imaginacja, zgota wszystkie w podobnych razach uzywane perswazje, byly na
placu — nic go jednak przekonac¢ nie moglo”43. ,Rozdrazniona imaginacja”, ktérg
studenci uzasadniajg splot wydarzen w Zyciu Melchiora, pojawia sie takze w nar-
racji Janion. Badaczka dla odmiany przyznaje, ze w perspektywie romantyzmu
zjawisko to jest w stanie ujawnié¢ cztowiekowi ukryte wartoSci:

Oswieceniowe zainteresowania imaginacjg byty zawsze ograniczone przez odczucie gte-
bokiej nizszosci zwigzane z uczuciowoscia ,fantazji” — wobec chtodnego, obiektywnego
rozumu (J. Marx). Romantyzm natomiast, owszem, rozdrazniwszy do ostatecznych granic
uczucia i imaginacje, zarazem docierat do dotychczas pomijanych milczeniem prawd
wewnetrznych jednostki®.

WyobraZznia romantyczna, ,,rozdrazniajgca uczucia i imaginacje”, z atutu epoki
na nowo przeobraza sie w obiekt lekcewazenia. Narrator, ktory jest na dodatek
stuchaczem debat mtodych ludzi, wspomina o tajemnicy, ktérej nauka nie zdota
sprostac: ,,Zwykle kulminacyjnym punktem podobnych przedmiotéw byta jakas
tajemniczo$¢ — to jest rzeczy, o ktorych nikt pedanckiego tak albo nie — zacyto-
waniem dziela poprzec¢ nie mogl”’45. Neurotyczny Melchior jest, jak opisuje go
narrator, mtodziencem mrocznym, posepnym, wycofanym spotecznie4é oraz
oczywiscie — mtodziehcem marzacym. Alienacja pozostawia mu obszerng prze-
strzen na snucie fantazji ksztattujacych jego Swiat wewnetrzny. Zygmunt Freud
jest zdania, ze czlowiek dorosty ,,wstydzi sie swoich fantazji i ukrywa je przed
innymi, chroni je jako co$ najbardziej osobistego i intymnego”47. Melchior pozo-
staje postacig milczaca i zdobywa sie na ekspresje dopiero za namowa swoje-
go wspotlokatora Ludwika, w opozycji do ktérego stawia go narrator jako do

43 Tamze, s. 170.

44 ].B. Dziekonski, Przeczucie..., dz. cyt., nr 22, s. 170.
45 Tenze, Przeczucie..., dz. cyt., nr 21, s. 162.

46  Tamze.

47 M. Janion, dz. cyt., s. 344.
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czlowieka ,,wesolego”, ,,troche roztrzepanego” i ,poczciwego”48. To dzieki otwar-
tosci beztroskiego towarzysza, kiedy ten skutecznie namawia naszego bohatera
do podzielenia sie historig o przeczuciu, poznajemy przedziwne losy Melchiora.
Mysl szkockiego psychiatry i inicjatora fenomenologicznego ujecia badan nad
schizofrenig Ronalda Davida Lainga (1927-1989) moze postuzy¢ za narzedzie po-
mocnicze w interpretacji problematyki poznania gtbwnego bohatera oraz kreacji
jego wlasnego $wiata: ,,Czesto objawiajgca sie ironia rzeczy polega na tym, ze to,
co uwazam za najbardziej jawna rzeczywistos¢, przez innych jest uznawany za
moj najbardziej osobisty fantazmat. A to, co traktuje jako najbardziej intymny
mo6j Swiat wewnetrzny, okazuje sie czyms$ najbardziej wspdlnym z innymi ludz-
mi”49, UstaliliSmy juz istnienie dysproporcji miedzy wyobrazeniom podmiotu
poznajacego a sceptycyzmem poznajacych jego historie studentéw. Druga za-
lezno$¢ dotyczy za$ stanu odwrotnego, w ktérym zarysowuja sie réznice miedzy
Swiatem wewnetrznym wspomnianego podmiotu a otaczajaca go rzeczywistoscia.
Morderca, wpierw rozpoznany jako upior, zjawa czy diabel, przynalezacy do ,in-
tymnego $wiata” Melchiora, po siedemnastu latach od incydentu zdradza swojg
autentyczng nature: ,,Nie bj sie — nie upior, ale cztowiek jestem”so,

Znawca romantyzmu europejskiego Meyer Howard Abrams (1912-2015)
odnosi sie do romantycznego konceptu umystu jako zwierciadta badz lampy
w procesie konkretyzacji rzeczywistoSci. Za jego wykorzystaniem mozna wyjas-
ni¢ problem poznawczy bohatera. Umyst odpowiadajgcy wlaSciwo$ciom mime-
tycznym zwierciadla odbija Swiat w formie, w jakiej go zastaje. Symbolika lampy
za$ reprezentuje tworcze sklonnosci umystu rzucajacego Swiatto na rozpoznane
i niejako wspéttworzone przedmioty5t. Racjonalne umysly studentéw sg zwier-
ciadlane, a umyst Melchiora niczym lampa oSwietla dostrzegane fenomeny i pod-
daje je tworczej interpretacji, w ktorej przesladujacy go czlowiek o cechach iscie
diabelskich rzeczywiscie staje sie demonicznym upiorem. Kluczowag role odgrywa
tu prorocze dzialanie tytulowego przeczucia, ktére fantastycznie ubarwia zna-
czenie zachodzacych w zyciu bohatera zdarzen.

48 ].B. Dziekonski, Przeczucie..., dz. cyt., nr 21, s. 162.
49 M. Janion, dz. cyt., s. 348.
50 ].B. Dziekonski, Przeczucie..., dz. cyt., nr 22, s. 173.

51  M.H. Abrams, Zwierciadlo i lampa. Romantyczna teoria poezji a tradycja krytycznoliteracka, thum.
M.B. Fedewicz, Gdafisk 2003, s. 68.
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Zwré¢émy roOwniez uwage na archetypowa symbolike $wiatla i ciemnoSci
wplywajgcych na jako$¢ poznania. Zdaniem francuskiego psychoanalityka Ga-
stona Bachelarda (1884-1962) ptomien jako czynnik pracy wyobraZni ,,jest jednym
z najwiekszych tworcow obrazu”s2. Bohater dzieli sie swojg historig z kolegami
w karczmie o tytutowej szarej godzinie, tj. tuz po zachodzie stonica, kiedy to hu-
laszcze nastroje beztroskiego grona przeobrazaja sie w Smiertelng zadume. Wywo-
tujgca groze tajemniczo$¢ nastaje w momencie, gdy dzien ustepuje miejsca nocy,
od ciemnosci ktorej oddziela towarzyszy zaledwie stabe Swiatto $wiec: ,,Dlugie
knoty nieobja$nionych $wieczek mdtawe rzucaty $wiatlo i rozmowa [...] tajemni-
czej nabrata barwy”s3. ,Mdlawe” Swiatto, niemal caltkowicie zdominowane przez
mrok wieczoru, oznacza wejécie w rewiry zagadnien zupelnie niezrozumiatych
dla powazniejgcego woéwczas towarzystwa. Sam Melchior harmonizuje sie z ciem-
noscig i ,,bez przestanku fajke po fajce naktadajac, otoczyt sie ktebami dymu,
w ktorych jak duch sie czernil”>4. Fajka pelni funkcje mediatora miedzy $wiatem
realnym a fantastycznym, co dostrzegamy w Mojej fajce. Marzeniu Dziekonskiego,
noweli catkowicie poSwieconej mozliwoSciom kreacyjnym tej uzywki, badz co
badz - rozpalanej ogniem:

Bo i c6Z moze z naszych zwyczajow lub natogdw iS¢ w pordwnanie z tem cudownem na-
rzedziem? C62z moze z martwych sprzetdw predzej wcielic sie w nasze marzenia i zostac,
ze tak powiem instrumentem fantazyi? [...] Kteby dymu z razu rozkosznej woni, widoczne,
otaczajg i bawig wszystkie zmysty i stroja ducha marzefi; zwolna, z zalem roztapiaja sie
kétka i chmurki §rod rzeczywistej atmosfery, a z ognia zapatu popiét zostaje*”.

CiemnoSci nocy rozprasza tez ogien kominka w domu rodzinnym ze wspomnien
Melchiora. Jako dziecko pod ostong nocy staje on twarza w twarz z upiorem —
morderca jego ojca.

Przy tym Swietle za oknem ujrzatem okropna twarz cztowieka, czerwona, z broda, z okrop-
nymi oczyma. Twarz ta, jednym jak btyskawica oswiecona ogniem, na wieki wryta sie w ma

52 G. Bachelard, Wstep, [w:] Plomieri Swiecy, ttum. Julian Rogozifiski, Gdafsk 1996, s. 7.
53 ].B. Dziekoniski, Przeczucie..., dz. cyt., nr 21, s. 162.
54 Tamze.

55 Tenze, Moja fajka. Marzenie, ,,NadwiSlanin” 1841, t. 2, s. 26.
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pamiec. [...] [K]azdy rys tak wyrazny jak wtedy; tak, tu w czole czuje, wewnatrz: tam szatan
méj ognistym palcem wyryt ten portret®®.

Dziecieca wyobraznia ubiera widoczng za oknem posta¢ w plomienie i barwi twarz
napastnika na czerwono. Co prawda na przerazajaca, ,,oSwiecong ogniem” twarz
mogto tylko pas¢ czerwone $wiatlo kominka, ale jeSli pozostaniemy wierni narra-
cji bohatera jako stuchacze jego gawedy, odczytamy w jego wyznaniu fantazmat
powstajacy w jego Swiadomosci. ,,Ognisty palec”, ktérym szatan rzekomo wyryt
W jego pamieci zdarzenie o charakterze jednoznacznie demonicznym, moze zostac
wytlumaczony jako artefakt zwigzany z mocami kreacyjnymi ognia. Skutkuje to
przekonaniem dorostego juz Melchiora o sitach piekielnych odpowiedzialnych za
jego nieszczeScia — do momentu staniecia twarzg w twarz z cztowiekiem, ktéry zdra-
dzil mu tajemnice jego tragedii zyciowych. Widzimy, ze posta¢ mordercy zmienia
sie w percepcji Melchiora wraz z czasem, do$wiadczeniem oraz wiekiem bohatera.
Wiecej o marzeniu tudziez wyobrazaniu jako podstawach fantazmatéw mozemy
powiedzie¢ w oparciu o koncepcje doSwiadczenia wewnetrznego wedtug Bachelarda.
Rozr6znia on miedzy marzeniami sennymi a marzeniami ,,rozbudzonej Swiadomo-
§ci”s7, a argumentuje to tak: ,,ZobaczylibySmy wowczas, Ze istniejg stany przemie-
szane, marzenia-sny i sny-marzenia, ktore zapadajg w sen, i sny, ktore zabarwiajg
sie marzeniem”38, Dla mysliciela bardziej sensowne i wartoSciowe od interpretacji
snu sg dociekania nad marzeniem $wiadomym. Ciekawita go psychoanalitycznie
definiowana, pokrewna fantazmatowi, sublimacja jako ,,tw6rczo$¢ wyobrazni”:

We $nie racjonalna czujnos¢ — animus, jak mowit Bachelard — zostaje zdruzgotana przez
instynkt, ktdry przemienia obrazy. Interpretacja przywraca niejako porzadek... Tymczasem
»marzenie zapoznaje z jezykiem pozbawionym cenzury. W samotnym marzeniu wszystko
mozemy sobie powiedzie¢”®. | ono takze pozwala uchwyci¢ wtasciwie prace wyobrazni®’.

56 Tenze, Przeczucie..., dz. cyt., nr 21, s. 163.
57 G. Bachelard, Poetyka marzenia, thtum. L. Brogowski, Gdansk 1998, s. 193.
58 Tamze.

59 J. Blofiski, Przedmowa, [w:] G. Bachelard, WyobraZnia poetycka. Wybér pism, ttum. H. Chudak,
A. Tatarkiewicz, Warszawa 1975, S. 10.

60 Por. P. Eluard, Le Livre ouvert II, s. 112, przyp. aut.; cyt. za: G. Bachelard, Wyobraznia poetycka...,
dz. cyt., tamze.

61 Tamze.
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W noweli mozemy wyr6znic oba typy marzenia. Melchior poswieca wiele mysli
Basi jako swojej pierwszej mitoSci: ,Widziatem jg taka, jaka sobie wyobraza kazdy
mtody chlopiec, ktéry nigdy sie nie kochal”¢2; ,[D]reczony obawa, aby ten raj
ziemski, o ktérym dzien i noc marzytem, nie rozchwial sie, postanowitem wrecz
objawi¢ zamysly i prosi¢ rodzicow o reke ubodstwianej corki”63. Mitosé, o ktorej
marzy, chwilowo zaglusza jego troski:

[Claty ten przeciag czasu utrudzony ciggle to wtasnem ksztatceniem sie, to krzataniem
koto utrzymania zycia, zajety zwykle caty dziefi to dawaniem, to stuchaniem lekcyi,
z mySla i sercem zaprzatniety mitoScig — powracatem do samotnej izdebki i do brata
wesot, szczesliwy, bo w oddaleniu przed oczami bujata mi czarodziejska Swigtynia, obtok
nadziei i zastaniata wszystkie widma dreczace. Przez caty ten czas ani razu we Snie nawet
nie zjawita mi sie owa ztowroga gtowa®.

Mysél ta koresponduje z uwaga Janion o fantazmacie, ktérego podtozem jest wias-
nie marzenie romantyczne — przeciwstawiajgce sobie lepszg i gorsza rzeczy-
wisto$¢: ,,romantyczny marzgcy jest tam, gdzie go nie ma, a nie ma go tu, gdzie
jest”65, Roéwniez Freud okre$lit fantazmaty wytworami podSwiadomosci pragna-
cej bronic sie przed Swiatem zewnetrznym¢é. Konsekwentnie przyznawat, ze
koniecznoé$cig dla czlowieka zdrowego jest snu¢ fantazmaty jako ,,konstrukcje
pomocnicze” w celu przetrwania w rzeczywisto$cié’. Marzenia Melchiora o szcze-
Sliwym zyciu przy boku ukochanej naleza do grupy fantazmatéw, jakby to okre-
§lit Freud, ,,kojacych, uSmierzajacych, tagodzacych”¢8, a te zwigzane z upiorem
sg ,,koszmarne, dlawigce strachem, przerazajace”°. Przeplataja sie one z fanta-
zmatami dla Melchiora pozytywnymi i sa odbiciem jego doSwiadczen jawnych,
w ktorych rozmy$la on o przesladowcy i rzeczywiScie Sciera sie z jego dziataniem.

62 ]B. Dziekonski, Przeczucie..., dz. cyt., nr 21, s. 163.
63 Tamze.

64 Tamze, s. 164.

65 M. Janion, dz. cyt., s. 339.

66 Tamze, S. 342.

67 Tamze, s. 343.

68 Tamze, s. 351.

69 Tamze.
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Bywa, ze upiér przyjmuje postaé zebraka, cho¢ zachowuje te samg twarz, ktéra
Melchior widuje w marzeniach sennych:

[N]aprzeciw drzwi wchodowych spostrzegam siedzgcego zebraka w obszarpanem odzie-
niu, gdy sie do mnie odwrdcit i wyciagnat reke po jatmuzne, poznatem tez sama dzika
twarz brodatg - toz samo spojrzenie mordercze szarych oczu, ktdre mie do ziemi przykuto.
Z febrycznem drzeniem, przeleciatem przez wszystkie cztery pietra do ponurej stancyjki -
nie pamietam, co sie ze mna dziato, tak straszna boles¢ schwycita mie za serce - byto to
przeczucie! Niestety az nazbyt sie sprawdzito. Maty brat méj lezat juz konajacy™.

Niezaleznie od charakteru fantazmatéw wszystkie zdaniem Freuda mialy posia-
da¢ moc ,,wyzwalajaca, transgresyjna i terapeutyczng”7l, gwarantujgcg poczucie

bezpieczenstwa podmiotowi poznajgcemu. Melchior nie ogladat twarzy mordercy
jedynie w wymiarze empirycznym, lecz doSwiadczat jej takze onirycznie. Boha-
ter wspomina o tym, przy okazji rozwazajac mozliwo$¢, jakoby przesSladowat

go sam szatan ryjgcy ognistym palcem przerazajacy portret w jego glowie: ,,0d

tego czasu, ile razy jakie nieszczescie spotka¢ mialo mnie lub drogie mi osoby,
od tego czasu twarz tego zabdjcy jak nawa przed burzg zjawia sie w snach moich,
przed oczyma mi staje na jawie”72. Co prawda trudno przyjaé mozliwosc¢, jakoby
wyobraznia Melchiora kreowata postac szatanska jako ukojenie, paradoksalnie

jednak przerazajacy fantazmat tagodzi rzeczywisto$c, bo jg jako$ ttumaczy. Mio-
dzieniec interpretuje dzialania upiora jako odwet za grzech jego ojca. Podlegt on

prawu odpowiedzialnoSci zbiorowej w spos6b niezawiniony jako syn oprawcy
chlopoéw panszczyznianych. Konsekwentnie dotykajg go kolejne nieszczeScia po-
przedzane regularnym materializowaniem sie przed jego oczami upiornej postaci,
ktérg pamietnego wieczoru ujrzal w mroku nocy, a ktorej przekletg obecnoscia
argumentuje swojg niedole. PrzeSladowca morduje calg rodzine Melchiora, zo-
staje odsunieta od niego rowniez Basia, ktorej ojciec otrzymuje od okrutnika listy
oczerniajace mtodziefica, a nastepnie odbiera mu pozwolenie na widywanie sie
z cbrka. Umyst Melchiora mégt postuzy¢ sie symbolem upiora charakterystycz-
nym dla jego rodzimej kultury, azeby za jego po$rednictwem pojat tragizm swojej

70 ].B. Dziekoniski, Przeczucie..., dz. cyt., nr 21, s. 164.
71 M. Janion, dz. cyt., s. 351.

72 ].B. Dziekonski, Przeczucie..., dz. cyt., nr 21, s. 163.
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sytuacji w sposob potencjalnie najlatwiejszy do zaakceptowania, cho¢ w pewnym
momencie zaczal watpi¢ w wiarygodno$¢ swojej interpretacji rzeczywistosci: ,,[W]
idze teraz, iz albo szatan za zycia mie dreczy — albo ja juz rozum stracitem!”73,

Przechodzimy tu naturalnie do realnosci poszczegblnych elementow Swiata
przedstawionego. Wiemy juz, Ze byt pierwotnie rozpoznany przez Melchiora jako
upior byt zwyklym czlowiekiem, cho¢ rola, jakg odrywatl, znajdowata sie na po-
graniczu fantastyki i realizmu. Na gruncie polskim fantastyke grozy pokroju twor-
czoSci Dziekoniskiego realizowano gléwnie na przykladzie powieSciopisarstwa
Zygmunta Krasinskiego. Byla to fantastyka realistyczna, tj. zamiast klasycznie
kreowanych bytow fantastycznych w postaci upioréw czy wampirdw wystepo-
waly w niej postaci i zjawiska mato prawdopodobne, cho¢ wciaz mozliwe do
zaistnienia w $wiecie realnym. Mamy na przyklad motyw ,,zbrodniczej zemsty po
wielu latach”, de facto idealnie ilustrowany w fabule Przeczucia, ,,potwornego
karla”, ,.kapiaca sie w krwi dziewic Joanne z Gozdawy”74 etc. W swej fantastycz-
noSci upior korespondowat z trafnoScig przeczucia bohatera, wchodzit do jego
snow etc., takze mozna sadzi¢, ze fantazmat bohatera byt realny. Freudowi nie
udalo sie jednoznacznie okre$li¢ fantazmatu realnym badz wyobrazonym. Lo-
kalizowat jego oddzialywanie na plaszczyZnie psychicznej, ktérg utozsamiat ze
zr6dlem wyobrazni tak wéréd oséb umystowo zdrowych, jak i schizofrenikdw?7s.
Nie zgodziltby sie z nim Carl Jung, ktérego zdaniem fantazmat jest zjawiskiem wy-
lacznie realnym7é. Warto zastanowic sie, czy po najtragiczniejszych doznaniach
i utracie zony jako ostatniej bliskiej osoby Melchior rzeczywiScie zaczyna funkcjo-
nowa¢ wéréd duchéw na Cmentarzu Swietokrzyskim. Niczym romantycy, ktorzy
tak intensywnie interesowali sie pograniczami istnienia, ze mentalnie ,,wnikali
w Swiaty umartych”77, Melchior czyni to samo. Niepokoi sgsiadéw skrajng izola-
cja, pracoholizmem i catkowitym zamknieciem na ziemska spoteczno$¢ na rzecz
codziennych i wielogodzinnych wizyt na grobie Basi. Funkcjonuje tam w spo-
s6b odmieniony, jakby za swoich jedynych i prawdziwych towarzyszy uwazat juz

73 Tenze, Przeczucie..., dz. cyt., nr 22, s. 170.

74 A. Martuszewska, Fantastyka, [w:] Stownik literatury polskiej XIX wieku, red. J. Bachdrz, A. Kowal-
czykowa, Wroctaw 2009, s. 255.

75 M. Janion, dz. cyt., s. 343.
76 Tamze.

77 Tamze.
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tylko zmarlych; jakby byl jednym z nich — niczym Mickiewiczowski upi6ér obecny

,,ha Swiecie znowu, ale nie dla $wiata”7s.

[1]z skoro tylko przez wstepowat prog smetarza, jakby inna dusza wstepowata go ozywiac.
Z usmiechem na ustach podnosit wypogodzone czoto i wesot zwawo spieszyt miedzy mogity,
ku koficowi na grob zony. Tam siadat, Spiewat, rozmawiat jakby otoczony licznym gronem
przyjaciét. Dziko to musiato wygladaé, gdy czesto, kiedy pogoda sprzyjata, dobywat i roz-
ktadat na grobowcu pamiatki: suche kwiatki, kawatki wstazeczek, kartki ze starych sztam-
buchdw - i nieraz dobyt z kieszeni butelke wina, nalewat w szklanke, pit do niewidzialnych
biesiadnikéw, i przed pomietemi kartkami, stawiat ja po kolei jakby zachecajac do uczty.
Tak, rado$nie przepedzit kilka chwil na rozmowie, ktdrej tylko jedna potowa styszana, lecz
niezrozumiana by¢ mogta. On widziat i styszat swych gosci. Za zblizajgcym sie wieczorem, Ze-
gnatsie, zbierat swe pamiatki i gdy przestapit prog smetarza wracajac do miasta, oczy blask,
czoto wesotos¢ tracity, jakby dusze swa miedzy umartymi zostawiat, ciato do zywych unosit”.

Przed Smiercig zony wykazuje podobne objawy: nie interesuje sie otaczajagcym go
Swiatem, a konanie Basi nie robi na nim wiekszego wrazenia, zupelnie jakby byt juz
pogodzony ze stratg i czekal na moment, w ktérym osiggnie z nig kontakt dopiero
po jej Smierci. Zdaniem Junga fantazmat powoduje somatyczne zaburzenia funk-
cjonalne i glebokie konsekwencje psychicznes?. Fantazmat zdominowat cate zycie
Melchiora i wywotat u niego reakcje, ktére obserwator zewnetrzny okreslithy schizo-
frenicznymi. Gdyby$my psychoanalitycznie interpretowali zachowania Melchiora
przekonanego o autentycznos$ci spotkan z umartymi na cmentarzu, moglibySmy
pojac je jako skutek zaburzen percepcyjnych wywolanych trauma i destrukcyjnym
fantazmatem. Po freudowsku Melchior wyobraza sobie Swiat jako cztowiek zdrowy
albo schizofrenik; Jung uznatby jego przypadek za jednoznacznie kliniczny;
w perspektywie epoki za$ bohater odkrywa drugie dno rzeczywistosci, w ktorej
obcuje z niewidzialnymi dla niefantazjujgcego i niemarzgcego umystu bytami.

Janion méwi: ,,Bez fantazmatéw «przeSladowania» i «ocalenia» nie bylyby
w ogble mozliwe w XIX wieku podstawowe akcje powieSciowe”81, Oczywiste jest,

78 A. Mickiewicz, Dziady, cze$¢ I, I IV, opr. Z. Zaturski, Lwow 1925, s. 32.
79 ].B. Dziekoniski, Przeczucie..., dz. cyt., nr 22, s. 172-173.
80 M. Janion, dz. cyt., s. 342.

81 Tamze, s. 338.
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ze Melchiorowi przez cale Zycie towarzyszy fantazmatyczne poczucie przeslado-
wania (cho¢ jest ono rowniez stanem faktycznym), wskutek czego dazy on do
ocalenia swoich bliskich oraz samego siebie. Okazuje sie jednak, Ze wspomniany
»fantazmat przeSladowania” dotyka rowniez upiornego starca, ktéry jako dziecko
dosSwiadczyt wielu krzywd ze strony rodziny Melchiora. Jedna z nich byta koniecz-
no$¢ wykonania chlosty na swoim ojcu, do ktérej zmusit go ojciec Melchiora za
liczne kradzieze:

Ekonom reki nie Zatowat, zmordowany wtasnemu synowi bi¢ swego ojca kazat, twierdzac,
iz nowy ten wynalazek odzwyczai od ztodziejstwa. Czy od zbicia, czy naturalng rzeczy
koleja, gajowy wkrétce umart — z tego powodu styszano odgrozki jego syna®.

Fantazmat ,,prze§ladowania” oraz ,,ocalenia” sumienia spowodowane zabojst-
wem najblizszego cztonka rodziny objawia sie w pelni w scenie koficowej utworu,
w ktorej starzec zwraca sie do zmarlego ojca: ,,A teraz, ojcze méj, uraduj sie
— przebaczysz — bo ta sama reka, co cie bila, zemScila sie — i szatan lepiej nie po-
trafi”. Fantazmat nieszcze$nika polega na przekonaniu, ze spragniony zemsty
duch ojca nie wybacza mu grzechu bierno$ci wobec zla ze strony wtascicieli
ziemskich i zada zaptaty za odebrane przedwczesnie zycie. Nie jest w stanie sa-
modzielnie sie rozgrzeszy¢ ani osiagnac¢ spokoju. Twierdzi, zZe zemsta na ostatnim
reprezentancie rodu swoich oprawcéw przerasta mozliwosci samego szatana.
Zycie w ciggtej nienawisci upodabnia go do demona. Zdaje sobie sprawe z wtas-
nej demonicznoéci: ,,[J]a pbjde do piekla, a ty idZ do milion diabtéw, do nieba,
bo i na tamtym $wiecie nie chciatbym razem z tobg by¢” 8 — w ten spos6b zwraca
sie do Melchiora, przy okazji ukazujgc moralny kontrast miedzy nim a soba. Jest
tak zdegenerowany i opanowany przez zto, ze wszelkie dobro utozsamiane z nie-
bem, w tym z Bogiem, uwaza za godne pogardy, a wrecz nawet okre$la je tym
samym zlem.

W zwigzku z korespondencja realizmu i fantastyki warto przyjrzeé sie wi-
zerunkowi upiora jako postaci fantastycznej, fantazmatycznej oraz realistycz-
nej. Choc¢ okazuje sie, ze wzbudzajgcy groze byt jest tak naprawde czlowiekiem,
jego fantastyczna i fantazmatyczna kreacja w umys$le Melchiora koresponduje

82 ]B. Dziekonski, Przeczucie..., dz. cyt., nr 21, s. 163.

83 Tenze, Przeczucie..., dz. cyt., nr 22, s. 173.
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z 6wczesnymi wyobrazeniami na temat diabtow tudziez upioréw. W tym krét-
kim odniesieniu komparatystycznym wykorzystam Mickiewiczowski wizerunek
upiora, utozsamianego rOwniez z diabtem, jako ze jest to konwencja najbardziej
utrwalona w kulturze romantycznej i jedna z najdokladniej w tym kontekscie
przebadanych. Warto tez pamieta¢ o wzajemnej przyjazni miedzy tworcamis4. Co
istotne dla naszych rozwazan, Mickiewicz pisat o typie wyobrazni romantykéw
jako wielkich marzycieli w ramach pochwaly polskiej my$li ludowej we wstepie
IT czesci Dziadéw. Postaé upiora jest integralnym motywem fabularnym catosci
dramatu i poSwiecony jest jej poemat otwierajgcy utwor:

Cel tak pobozny Swieta [dziadow], miejsca samotne, czas nocny, obrzedy fantastyczne
przemawiaty niegdys silnie do mojej imaginacji; stuchatem bajek, powiesci i piesni o nie-
boszczykach powracajacych z prosbami lub przestrogami; a we wszystkich zmysleniach
poczwarnych mozna byto dostrzec pewne dazenie moralne i pewne nauki, gminnym spo-
sobem zmystowie przedstawiane®.

Fantastyczne Zrédta wyobrazni Mickiewicza jako poety zainspirowanego magia
natury i wierzeniami ludowymi3é oraz Dziekoniskiego jako podréznika i badacza
stowianskiego folklorus? sg wiec takie same. Sam Melchior, o czym wspomnie-
liSmy wczeéniej, interpretujac nature upiora jako szatanska, mogt utozsamiac
wszystko, co jednocze$nie zle i niewytlumaczalne racjonalnie, z forma wierzen
typowych dla regionu jego pochodzenia (terenéw Biatorusi), w tym — ze zlymi
duchami jako sprawcami nieszcze$cia. W Ucieczce Mickiewicza wystepuje postac
jednoznacznie diabelska, ktéra nocg porywa Panne i wiezie jg konno do swojego

84 Mowi o tym bliska znajoma Dziekofiskiego, Waleria Marrené-Morzkowska: ,,W Paryzu byt w blis-
kich stosunkach z Mickiewiczem i Towiafskim [...]”; W. Marrené-Morzkowska, Zapomniani. Jézef
Bohdan Dziekoniski, Warszawa 1885, s. 253. Na uwage zastuguje rowniez wspomnienie korespon-
dencji listownej, jaka prowadzili ze sobg obaj pisarze, a co przeklada sie na dowdd o ich zna-
jomoSci. Dnia 18 maja 1848 roku Dziekonski zaadresowal do poety list ,,w imieniu pierwszych
ochotnikéw zaciagajacych sie w Paryzu do legii formowanej przez niego we Wtoszech”. Mickie-
wicz odpowiedzial na ten list 12 lipca tegoz roku; Korespondencja Adama Mickiewicza, Paryz 1885,
t. 4, s. 328—-330; Korespondencja Adama Mickiewicza, Paryz 1871, t. 1, s. 348-349.

85 A. Mickiewicz, Dziady cz. I-1V, Warszawa 1974.

86 Zobh. M. Szyjkowski, Upior w poezji Adama Mickiewicza, ,,Przeglad Powszechny” 1917, t. 137, z. 7,
nr 403, s. 84.

87 Zob. ].B. Dziekoniski, Spomnienia i marzenia Bogdariskiego, t. 1, Warszawa 1848.
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zamkus®8, Mickiewicz nie nazywa jej wprost diabtem, lecz bolesna reakcja tajem-
niczego mezczyzny na szkaplerze, sznury modlitewne oraz krzyzyk, ktére Panna
ma przy sobie, sugeruje, Ze uprowadza jg szatan:

«Ten krzyzyk ostry jak strzata,
Twarz mi rani, skronie pali.
Precz mi z tym éwiekiem ze stali»®.

Tak jest tez ona interpretowana przez badaczy*°. Reinterpretujac ludowq historie,
Mickiewicz korzystat z przekazéw ludowych oraz konkretnych utworéw, ktére
w kontekScie podobnej historii méwig jednoznacznie o diable tudziez upiorze:

[Tlematycznie Ucieczka jest spokrewniona z catym mndstwem utwordw zaréwno z litera-
tury ludowej, jak artystycznej. Od niepamietnych czaséw znane sg podania o powracaniu
umartych (w tej czy innej postaci) na ziemie, a przede wszystkim o wracajacym do Zycia
zmartym kochanku®’.

Jedna z najbardziej prawdopodobnych i podsuwanych przez badaczy inspiracji
poety byta Lenora Gottfrieda Augusta Biirgera, klechda o upiorze powracajacym
zza grobu i porywajacym wybranke serca®2. Upiora w Lenorze przywoluje grzech
bluZnierstwa, a gdy ten przybywa po kochanke i pod ostong nocy wiezie jg przez
las, towarzyszq mu ptomienie sugerujace jego demoniczne pochodzenie.

Rumak ogniem parsknat z garta,
Wspiat sie, zarzat, jak grom ryknat,
Ziemia sie pod nim rozwarta,

Ogief buchnat, rumak zniknat®.

88 A. Mickiewicz, Ucieczka, Warszawa 1832.

89 Tamze, s. 13.

90 M. Szyjkowski, Upiér..., dz. cyt.; zob. W. Borowy, O ,,Ucieczce” Mickiewicza, ,,Pamietnik Literacki”
1956, nr 47.

91 Tamze, s. 151.

92 Tamze, S. 152.

93 Lenora. Ballada z Biirgera, [w:] Ttomaczenia, red. A.E. Odyniec, Warszawa 1874, s. 198.
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Ognista natura diabta pojawia sie rowniez w Ucieczce:

Gtowa moja ogniem ptonie
| kamienie ogrzaé moze®.

Widzimy w konsekwencji, ze przybywajaca z zaSwiatow posta¢ w obu balladach
jest jednocze$nie upiorem o demonicznej naturze. W Przeczuciu ogien towarzy-
szgcy tajemniczemu bytowi takze moze odzwierciedla¢ sily piekielne, jak ma
to miejsce w dyskursie Mickiewiczowskim. Melchior rdbwniez jako dorosty czto-
wiek przed $miercia zony dostrzega w oknie twarz prze$ladowcy, jednoznacznie
oSwietlong ptomieniami. Moze to sugerowac, ze Basia nie halucynuje:

Siwa brudna rozczochrana, wtosy wiatrem miotane, otaczaty gtowe z oczyma dziko zmru-
zonemi i ustami bez zebdw okropnie Smiejgcemi sie starego dziada, ktdry na ciemnym
tle nocy, oSwiecony czerwonym Swiattem ognia spoza szyb, jak prawdziwe szatafskie
wygladat zjawisko®.

Narrator jest przekonany, ze sam szatan objawia sie konajacej Basi, ktora ,,[z]
rywala sie, pokazywala reke z oblgkanym wzrokiem na okno i tulita do poScieli,
z placzem i jekiem btagajac o ratunek — obrone przed szatanem dreczycielem
jej meza”%. Wydaje sie, jakby wilasnie starzec nawiedzajacy Melchiora i jego ro-
dzine jest autentycznym upiorem, jednak rysuje sie tutaj interpretacja dodatkowa,
a mianowicie motyw upiornej zemsty zza grobu. Duch zamordowanego ojca jako
zadny zemsty upior powraca z zaSwiatow i w uciele$nieniu swego syna wykorzy-
stuje go jako wykonawce wyroku na catym rodzie swoich panéw. Podazajac za
poetycka mysla Mickiewicza, ktéry w poemacie Upior okresla tytutowy byt jako
bedacy ,,na Swiecie znowu, ale nie dla Swiata”%7, potrafimy wyobrazi¢ sobie po-
sta¢ starca opetanego przez zadze zemsty ojca, oraz by¢ moze samego szatana,
co w polgczeniu wzbudza w bohaterze i czytelniku poczucie niesamowito$ci
fantastycznych zjawisk i fantazmatycznosci rywalizujacych ze sobg bohateréw.

94 A. Mickiewicz, Ucieczka, dz. cyt., s. 13.
95 ].B. Dziekoniski, Przeczucie..., dz. cyt., nr 22, s. 171-172.
96 Tamze, s. 172.

97 A. Mickiewicz, Dziady, cze$¢ I, ITi V..., dz. cyt., s. 32.
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W ramach zemsty na Melchiorze starzec tudziez ojcowski upior wielokrotnie
zmienia swojg posta¢ w celu wzbudzenia leku w jego bliskich. Czyni to w kon-
frontacji z mtodszym bratem protagonisty: ,,Braciszkowi twemu raz tylko w oczy
spojrzatem i raz datem kijem w glowe i zaraz poszedl do diabta”8 oraz Basia:
»Chciatem ja przestraszy¢ tylko, ale sie nie udato: twoja zonka umarta. Bo tez
glupi ze mnie dziad, cho¢ stary; zapomniatem, iz kto mnie sie przeleknie, musi
na tamten Swiat maszerowac” 9. Zjawisko to mozna okre$li¢ ,,fantasmagorig”. Ja-
nion zestawia ten termin z ,,fantazmatem”, a r6znice znaczeniowe miedzy oboma
zagadnieniami wyjasnia, positkujac sie mys$la Maksa Milnera, autora ksigzki La
fantasmagorie:

[M]ozna ,,fantazmatyczno$¢” potraktowac jako prace nieswiadomosci, ,,fantasmagorycz-
nos¢” zas jako Swiadomga organizacje artystyczna. To, co fantasmagoryczne, bytoby zatem
sposobem dopuszczenia do gtosu fantazmatu, przeksztatconego w przedmiot zachwytu,

fascynacji i przyjemnosci estetycznej'®.

W akcie zemsty starzec postanawia ujawnic¢ ofiarom demoniczng nature swoja
idziatajgcego za jego plecami ojca. Przed ostatecznym rozrachunkiem ze zniena-
widzonym oponentem ironicznie odnosi sie do swojego piekna: ,,0! Bo ja pieknie
wygladam: co? Nieprawda? Przypatrz mi sie — i okropnie swe krwiste dzigsta wy-
szczerzyl”101, Autokreacja starca, zgodnie z definicjg ,,fantasmagorii”, jest zabie-
giem celowym, majgcym na celu wywotywac w odbiorcach pewne wyobrazenia
iuczucialo2 — przede wszystkim wzbudza¢ groze. Starzec ,,miat tylko nastraszyc”
Basie, ale estetyka tego doSwiadczenia sprawia, ze chorujaca i halucynujaca ko-
bieta wskutek $miertelnego przerazenia zastanym widokiem odchodzi do wiecz-
noSci. Twarz starca ukazuje sie Melchiorowi pod postacia zebraka i burzy jedng
z najszczesliwszych chwil mitosnego uniesienia zapowiadana przez przeczucie
bohatera katastrofg — $miercig brata. Jak sam wyznaje, planowat rowniez prze-
razi¢ Melchiora, nadajgc swoje upiorne oblicze jego nienarodzonemu synowi:

98 Tamze, s. 173.

99 Tamze.

100 M. Janion, dz. cyt., s. 339.

101 ] B. Dziekonski, Przeczucie..., dz. cyt., nr 22, s. 173.

102 M. Janion, dz. cyt., s. 338—339.
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»Iwoja zona byta przy nadziei: ja chcialem, aby i dziecko twoje przywitato cie tg
moja twarzg”103, Mezczyzna wykorzystuje kazda okazje, aby poms$cic¢ $mier¢ ojca.
Przyjrzyjmy sie jeszcze ostatniemu zdaniu utworu, ktére nastepuje zaraz
po zdemaskowaniu starszego mezczyzny jako postaci w swej istocie zupelnie
niefantastycznej. Zgodnie ze stanowiskiem Szargota fantastyczno$¢ zanika wraz
z koficem utworu, co jest prawda. Na ocene tego stanowiska ma szanse wplynaé
chocby rozpoznanie statusu ontologicznego wspomnianego zabojcy. UstaliliSmy
juz, ze aby dane zjawisko byto fantastycznym, musi ono w jaki$ sposob zaktocaé
porzadek Swiata przedstawionego i powodowac niepok6j w podmiocie. Poczat-
kowo zmysty i umyst Melchiora odbieraja tajemniczy byt jako istote nie z tego
Swiata; wyobraznia dopowiada mu pewne sensy. Jak sie pdZniej okazuje, mSciciel
nie przybyt z piekia, tylko byt zwyklym Smiertelnikiem. Fantastyczno$¢ rozwiewa
sie, gdy to, co wczeSniej nieznane, w koficu staje sie znanym, a upiér przeobraza
sie w co prawda szalonego oraz zadnego zemsty, lecz rowniez takiego, jak i Mel-
chior, czlowieka. Dziecieca wyobraznia Melchiora nadata mu cechy demoniczne
w wyniku morderczego aktu, ktérego byt Swiadkiem. Percepcja czytelnika i bo-
hatera literackiego tgczg sie w tym punkcie. Wraz ze studentami wystuchujacymi
gawedy Melchiora jesteSmy zdani na jego interpretacje wydarzen, w tym — na
postrzeganie zabojcy jako upiora powracajgcego zza grobu. Poczatkowo zastana-
wiamy sie, czy rzeczywiscie nalezy on do ludzkiego $wiata, bo choé wchodzi on
w struktury empiryczne jako byt ontologiczny, przez caly czas fabularny spowija
go gesta aura tajemnicy. Mimo iz fantazmat ginie wraz z gtéwnym bohaterem,
w tym - jego ludzka Swiadomoscig, wcigz doSwiadczamy aury niesamowitosci,
towarzyszacej nam od pierwszych stron noweli. Odnosi sie wrazenie, Ze jej nate-
zenie da sie wyrazi¢ sinusoidalnie w zaleznoSci od charakteru i natezenia fanta-
styczno$ci wydarzen fabularnych. W ciggu dnia badZ og6lnie podczas kontaktu
ze Swiatlem groza traci na sile, aby uderzy¢ z calg moca w chwili, gdy zbliza sie
noc czy ciemno$¢. Zaraz po walce na cmentarzu, stoczonej przez Melchiora oraz
jego gnebiciela, nadchodzi moment wyciszenia akcentowany przez powracajaca
atmosfere niepokoju, ktora zostaje wyrazona w sposéb nastepujacy: ,,Ksiezyc
okryty czarnymi chmurami w ciemno$ci pograzyt ziemie — i starzec znikt w tu-
manach nocy”104,

103 ] B. Dziekonski, Przeczucie..., dz. cyt., nr 22, s. 173.

104 Tamze, S. 174.
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»Ksiezyc”, ,czarne chmury”, ,,ciemnos$¢” i ,tumany nocy” jako rekwizyty
szkoly romantycznej akcentujg mrok scenerii i nadajg jej wyraz fantastyczny. Je-
zeli mamy interpretowac wykreowang przez Dziekofiskiego scenerie w kontekscie
gotycyzmu i tajemnicy, $mialo mozna powiedzieé, ze fantastyczno$¢ wciaz trwa.
Starzec nie zgingt w pojedynku z Melchiorem, a jedynie ,,znikl” — jak czynit to
wczesniej. Byé moze kompozycja otwarta noweli ma za zadanie sprowokowaé
w czytelniku mysl, jakoby mezczyzna jeszcze dlugo po tych zdarzeniach tulat sie
po Swiecie i wplywal na wyobraznie kolejnych Swiadkéw jego obecnosci.

Wr6émy do romantycznych teorii wyobrazni w celu wyja$nienia dzialania ty-
tutowego przeczucia. Jedng z nich moze by¢ mysl teozoficzna Paracelsusalos, wska-
zujaca na istnienie réznych ptaszczyzn dziatania $wiadomosci i wyobrazniloé oraz
na naturalne rownowazenie sie wartoSci racjonalnych i irracjonalnych. Imaginacja
jest sui generis poSrednikiem miedzy $wiatem fizycznym a astralng sferg duszy,
w ktorej rodzg sie idee, pragnienia i mysli. Mysli duszy przybierajg postac obrazu,
ktory nastepnie urzeczywistnia sie w ciele lub w Swiecie ziemskim, a jesli wola
i sita wyobrazni sg dostatecznie potezne — w obrebie Astrum107, definiowanym
jako ,wszechSwiat astralny [...] zamieszkiwany przez niewidzialng «dusze wszech-
Swiata», ktéra kieruje nim i go prowadzi”198, Koncepcja ta przektada sie na funkcjo-
nowanie bohatera w $wiecie literackim: $wiadomo$¢ i wyobraznia Melchiora sa na
tyle potezne, a przekonanie o istnieniu przeczucia tak konsekwentne, ze opowiada
on swoja historie jako dowod na prawdziwo$¢ duchowych prawd, a upiér na dobre
zagniezdza sie w jego zyciu: ,,opowiem wam jednak, jak dziko los sie na mnie w tym
wzgledzie uwzial. A wtedy niech kto chce, przekona mie, iz nie ma przeczucia”109,

Z kolei syn zmartego tragicznie chtopa, bedac przekonany o koniecznoSci po-
wziecia zemsty, staje sie rzeczonym upiorem, nabiera réwniez cech fizjonomicz-
nych diabta i wykonuje zamysty ducha z zaSwiatéw, o czym powiedzieliSmy sobie
przy okazji analizy postaci upiora. Upiorna twarz miala w zwyczaju zwiastowaé
nadchodzaca rychto tragedie, co ttumaczyloby jej wplyw na umyst czlowieka

105 Zob. K. Kopias-Eokuciejewska, Koncepcja cztowieka i jego miejsce we wszechSwiecie w doktrynach
Paracelsusa i Boehmego, ,,Medycyna Nowozytna” 2001, t. 8, nr 1, s. 5-53.

106 Tamze, S. 12.
107 Tamze, S. 13.
108 Tamze, s. 12.

109 ].B. Dziekonski, Przeczucie..., dz. cyt., nr 21, s. 162.
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marzgcego za dnia i $nigcego w nocy — umyst ten nabiera cech medium. Fenomen
przeczucia stanowi tacznik obu ptaszczyzn: empirycznej i duchowej. Siega ono

do Swiata realnego celem regularnego taczenia przyczyn oraz skutkéw doswiad-

czanych zjawisk. Urealnia my$l Melchiora i zapowiada tragedie, taczy sie zatem
z ,imaginacja”. Funkcjonuje jak po$rednik miedzy rzeczywistoScig Melchiora

a jego mySlami, w ktérych mozna by wyczyta¢ pewien zamyst w pelnej koncen-
tracji na dziataniach alternatywnych, co uwolnitoby go od klatwy. Zaraz po $lu-

bie z Basig zaglebia sie w pracy. Niestety w jego rzeczywistoSci zjawiska klgtwy
nastepuja po sobie niezaleznie od jego dalszych dziatan na rzecz oddalenia od

siebie upiornego widma, co moze $wiadczy¢ o obiektywnosci i sile, z jaka ,,niewi-
dzialna dusza wszechSwiata” na niego oddzialywata. Klagtwa byla nieunikniona.

Mimo dretwoty emocjonalnej i zamkniecia umystu na sprawy nadprzyrodzone
nieunikniona klgtwa pozostawata aktywna i doprowadzita do $mierci Basi. Moze
zaistnie¢ w tym miejscu podejrzenie, ze Melchior, doprowadzajac sie do takiego
wladnie stanu, chcial zapobiec katastrofie, skoro jawny lek, a nastepnie mitosne
uniesienia zawiodly w przeszlosci i szczeScie wcigz bylo mu odbierane.

Freud wypowiada sie o fantazmacie jako zbiorze wyobrazen lezacych u pod-
staw tworczosci cztowieka, na przyklad struktur dramatycznych, literackosci, fabu-

larno$cil1o, warto zatem na koniec wspomnie¢ o fantazmacie samego Dziekoniskiego
jako pisarza i artysty. Melchior oraz starzec funkcjonujg w noweli jako glos autora;

podmiotu marzacego i fantazjujacego. Przeczucie jest ,,gaweda” — konstrukcjg fabu-

larna, w ktorej osadzona zostaje historia fantastyczno-fantazmatyczna Melchiora
oraz samego Dziekonskiego. Pisarz, nadajac szczeg6lna role przeczuciu, przesuwa

granice oddzielajacg Swiat materialny oraz duchowy w strone fantastycznej nad-
przyrodzonosci, ktérej to musi sie podporzadkowacé logika znana cztowiekowi.
Jak twierdzi przywolywany przez Marie Janion Baudelaire: ,,tylko ona [wy-

obraznia] moze pojaé uniwersalng analogie albo, inaczej méwiac, to, co religia

mistyczna nazywa odpowiednikiem”111, Dziekonski jako romantyk zafascyno-

wany pograniczami istnienia wyobrazat sobie §wiaty umartych, a umozliwiat
mu to kult wyobrazni ubierajgcej prawde w szate symboli i alegorii. Korzystat

w tym celu z bogactw folkloru oraz kultur uwazanych uprzednio za peryferyjne12,

110 M. Janion, dz. cyt., S. 343-345.
111 Tamze, S. 337.

112 Tamze, s. 336.
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ktérych elementy ozywial w swojej wizji Swiata. Jak wielu innych romantykéw,
opowiadal o wymiarze rzeczywisto$ci, ktéremu jeszcze do niedawna odmawiano
statusu prawdy!13, Mnozyt Swiaty, ktérych granice nieustannie przekraczane byty
przez zywych i umartych. Ci drudzy wracali na ziemie m.in. pod postaciami du-
chow i upioréw114, Pasuje to do kontekstu o ,,romantycznej tesknocie za nie-
skonczono$cig”115, a takze naturze jako ,,natchnieniu w tworzeniu”116, Postaci
literackie tychze rozmarzonych twoércéw zdawaly sie w konsekwencji oddawac
ich cechy. Pomy$lmy znéw o Sedziwoju, ktéry nieusatysfakcjonowany swojg po-
zycjq spoteczng usilnie poszukuje wiedzy absolutnej, mogacej odstonié¢ przed nim
najwieksze tajemnice bytu. Odpowiedzig na to rozdarcie wewnetrzne, a w koncu
i olbrzymi trud udzwigniecia pozadanego przez bohatera daru wszechwiedzy
miaty by¢ frenezja i szalefistwo jako nowe sposoby ekspresji, w tym zaintereso-
wanie ludzka psychika tudziez duszg bez przynaleznosci, blgkajaca sie miedzy
rzeczywistoSciami.

Whioskujemy, ze autor Sedziwoja objawit sie jako mistyk i ezoteryk fantazma-
tycznie ,,przetamujacy naukowe prawa i zasady”17, cho¢ jednoczeSnie hotdujacy
racjonalizmowi!8, Potraktowat alchemie jako wrota fantastyczne i stwierdzit, ze
W niej ,,ging granice rzeczywistosci, roztapiajac sie w cudownosci, ktéra [...] na-
biera prawdy artystycznej”11°, W ten sam spos6b odnosil sie rowniez do innych
nauk i fenomenéw empirycznych, takich jak na przyklad magnetyzm czy hipnoza.
Jezeli zatozymy, ze literatura fantastyczna ma za zadanie pomoc czlowiekowi
w przekraczaniu granicy poznania, stusznie mozemy przyjac, ze Dziekonski po-
stuzyt sie fantazmatem alchemii jako dyscypliny wymarlej celem uwypuklenia
prawdy o dualnej naturze i nieprzewidywalnosci naszego logicznego $wiata.
Azeby to uczyni¢, musiat wpierw ,,0zywi¢” sama te wiedze tajemng?2°, siegnat
wiec do dorobku intelektualnego lege artis miedzy innymi Swetoniusza, Philalety,

113 Tamze, s. 337.

114 Tamze, s. 338.

115 A. Citkowska-Kimla, Wokét romantycznej idei podmiotowosci..., dz. cyt., s. 110.
116 Tamze.

117 M. Szargot, dz. cyt., s. 53.

118 Tamze, S. 51-53.

119 ].B. Dziekonski, Sedziwoj..., dz. cyt., s. 11.

120 A. Gromadzki, dz. cyt., s. 417.

Bibliotekarz Podlaski



Aleksandra Lesifska, ,, Przeczucie. Gaweda o szarej godzinie” Jozefa Bohdana Dziekofiskiego...

Wagnerka, Laskarysa i Sehfelda2! i zrekonstruowat zapomniane praktyki, w fan-
tastyczng skuteczno$c¢ ktorych wierzyto wielu.

W konsekwencji rysuje sie przed naszymi oczyma oryginalny portret Dzie-
koniskiego jako fantastyka i fantazmatyka; pisarza umiejetnie balansujacego na
granicy rozumu oraz fantazji; cztowieka nauki, chtodnego analityka i erudyty,
aczkolwiek rowniez marzyciela zakochanego w grozie, tajemnicy i dziwach.
Jego Przeczucie jako dziewietnastowieczna nowela fantastyczna ukazuje kore-
spondencje tej wyobrazni romantycznej oraz fantazmatu, czego efektem jest
rzeczywisto$¢ kreowana na dziwna, przerazajaca, objawiajaca istnienie upiora
jako postaci basniowej tudziez folklorystycznej, a nawet i prawdopodobnej do
zaistnienia w prawdziwym $wiecie. Konfrontacja dwoch rzeczywistosci: racjo-
nalnej, w ktorej przebywajg bohaterowie, oraz fantastycznej, uwazanej przez
wielu z nich za nierealng wzgledem ich Swiata, jest gtdbwng osig problematyczng
noweli. PrzeSladowca Melchiora nie pozostaje jedynie upiorem z jego wyobraZni,
wyrazajacym stany wewnetrzne bohatera. Jest czlowiekiem prawdziwym, wy-
wolujacym wplyw na losy innych ludzi. Melchior oglada jego twarz w snach i na
jawie zawsze, gdy ma nadejS¢ w jego zyciu kolejna tragedia — fantazmat nie roi sie
jedynie w jego glowie pod postacig widzenia sennego. Mozna jednakze przyjac,
ze sen i wszelkie do$wiadczenia oniryczne przekraczajg granice poznawalnosci
i wdzierajg sie do racjonalnego umystu czlowieka, ktéry jako jedyny ma prawo
zadecydowad, czy rzeczywistoS¢ te zaakceptuje, czy odrzuci. Melchior odrzucié
jej nie mogl, poniewaz konsekwentnie doswiadczat dziatania upiora na ptasz-
czyznie ziemskiej, co sam czytelnik jest w stanie odpowiednio wcze$nie prze-
widzie¢. Dzialanie to okazalo sie na tyle namacalne i konsekwentne, ze mozna
byto uznac je za nowe prawo ludzkiego $wiata, aczkolwiek nie do kofica zbadane
i ktore bardzo dtugo stanowito dla bohatera tajemnice. O ile doszedt do wniosku,
ze diabelskie oblicze za kazdym razem zwiastowato jakie$ nieszczeScie, nigdy nie
mogt mie¢ pewnosci co do chwili ani sposobu jego nadejScia, a juz na pewno nie
byl w stanie przygotowac sie na przyjecie kolejnego tragizmu.

Podloze nieszcze$¢ spadajgcych na Melchiora nie byto naturalne. Zwykly
czlowiek nie dysponuje moca mogacg zmieni¢ zycie innego $miertelnika w pieklo,
mozna wiec uwazac, ze szeroko pojeta rzeczywisto$¢ ponadmaterialna postuzyta
sie ludzkim zabojca, aby zawalczy¢ o sprawiedliwo$¢ — czy stusznie wymierzong?

121 Tamze.
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Fantastyczno$¢ rozwigzuje sie wraz z uczlowieczeniem sie upiora. Gdyby jednak
pamietac¢ o wchodzeniu realizmu w integralng korespondencje z fantazjg, mozna
stwierdzi¢, ze upioér, demon tudziez ,,niewidzialna dusza wszechSwiata” istnieje
inarzuca $wiatu fizycznemu swoje prawa — wyja$niatoby to konsekwencje, z jaka
nawiedzaly Melchiora wszelkie nieszczeScia i jak skutecznie zwykly cztowiek
doprowadzit jego zycie do ruiny i w koficu odebrat mu Zycie. W realnym $wiecie
trudno sobie wyobrazi¢ podobne zjawisko poSwiecania swojego zycia dla zemsty.

Nasuwa sie tu wniosek o dualnoéci poznania wskutek ewolucji i dojrzewa-
nia podmiotu poznajgcego. Fantazmat romantyczny nie jest jedynie procesem
my$lowym, psychicznym, ale tez sposobem na kontakt z zaSwiatami. Jest to Swiat
nie wymys$lany, ale zauwazany, odkrywany. Melchior jako postac literacka epoki
reprezentuje typowe cechy romantyczne, jest rozmarzony. Psychoanalitycznie za$
Melchior wydaje sie postacig fantazmatyzujaca. Dziekonski wykreowat postaé
zdatng do badan za wykorzystaniem narzedzi kolejnej epoki, przez co mozna
uwazac go za pisarza futurystycznego wzgledem romantyzmu. Korzystat z do-
robku intelektualnego i konceptualnego swoich czaséw (stawial marzenie jako
narzedzie poznawcze wyzej od poznania empirycznego), ale w jego ujeciu zawsze
znajdowata sie jaka$ empiryczna logika i jaka$ racja — nieszczeScia zwiazane
z postacig starca rzeczywiScie byly zapowiadane przez moc przeczucia, ktérego
istnienia i dzialania nie dalo sie dowie$¢ naukowo, ale mechanizm ten spraw-
dzat sie jako wiarygodne narzedzie interpretacji rzeczywistosci dla Melchiora.
Przeczucie jako romantyczna nowela fantastyczna oraz jej tytutowy fantazmat
ujawniajg oblicze rzeczywistoSci, ktore nigdy przedtem nie podlegato zmystowej
obiektywizacji. Istotng role odgrywa tu lek jako warto$¢ fantastyczna, budzacy
sie we wnetrzu bohatera za kazdym razem, gdy nawiedza go straszliwe przeczucie
o nadchodzacej tragedii. Przeczucie moze by¢ wiec uwazane za fantazmat, ktérym
postuzyl sie Dziekorniski w celu ujecia oryginalnej wizji Swiatdbw — materialnego
i niematerialnego — przenikajacych sie nieustannie w sposob nader fantastyczny.
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