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Z historii gatunku antyutopii literackiej.
O (nie)oczywistych powinowactwach My Jewgienija
Zamiatina i Metropolis Thei von Harbou

From the history of the genre of literary anti-utopia.
On (un)obvious affinities Yevgeny Zamiatin’s We and
Thea von Harbou’s Metropolis

Abstract: The main aim of the article was to demonstrate the similarities between Yevgeny
Zamyatin’s novel IWe and Thea von Harbou’s Metropolis. The analysis reveals that
these similarities are primarily evident in the depiction of space, plot, and charac-
ter development. Regarding plot structure, female characters assume leading roles
in both narratives. The antinomic pairs of women created by Zamyatin and Har-
bou surprisingly bring the two analyzed novels closer together. 0-90 and Maria
represent the archetype of the ideal mother ready for great sacrifices, embodying
the power of creation. Conversely, I-330 and the false Maria are femme fatales,
embodying the power of destruction. They become catalysts for social tensions. In
their portrayal of these heroines, Zamyatin and Harbou draw upon Christian and
mythological symbolism, creating distinctive images of the Virgin Mary and Lilith.
Crucially, within these strongly masculinized worlds, women are the ones who ac-
tively initiate changes in their respective realities.
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Uwagi wstepne

My (1920) Jewgienija Zamiatina i Metropolis (1926) Thei von Harbou to powiesci,
ktore bezsprzecznie odegraly niebagatelng role w ksztaltowaniu sie gatunku an-
tyutopii? (nie tylko w literaturze, ale takze w filmie). Rola ta jest jednak dzi$ cze-
sto niedoceniana, a oba utwory sa zaskakujaco mato znane szerszemu kregowi
czytelnikdéw — kazdy z innych przyczyn. Zdaje sie, ze w przypadku pierwszej ze
wspomnianych powiesci nie bez znaczenia byl zakaz jej oficjalnego rozpowszech-
niania w tzw. bloku wschodnim. Praktyka dydaktyczna pozwala zauwazy¢, ze
wspolczedni studenci czesto zupelnie nie kojarza powiesci Zamiatina. Dotyczy
to nie tylko polskich studentéw, ale réwniez pochodzacych z bylych republik
ZSRR czy nawet samej Rosji. Jednocze$nie wskazujg oni Rok 1984 (1949) Georga
Orwella i Nowy wspaniaty $wiat (1931) Aldousa Huxleya jako wzorcowe antyuto-
pie, nie zdajac sobie sprawy z tego, ze autor Folwarku zwierzecego pochlebnie
wypowiadat sie na temat My i inspirowat sie tym tekstem2. Nie bez przyczyny
George Woodcock okres$lit Zamiatinowska wizje przyszloSci pierwsza naprawde
dojrzala artystycznie powieScig, w ktorej poddano krytyce zalozenia utopii lite-
rackich3. OczywiScie wysuwanie wnioskéw na temat rozpoznawalno$ci utworu
literackiego w spoteczefistwie na podstawie opinii stosunkowo niewielkiej grupy
0s6b moze budzi¢ sprzeciw. Jednak kto ma zna¢ wazne dziela literatury Swia-
towej, jesli nie studenci kierunkéw filologicznych? Mys$le wiec, ze jest to mimo
wszystko grupa do$¢ reprezentatywna.

1 Zdaje sobie sprawe z tego, Ze w ostatnim czasie uzywanie pojecia antyutopii jest przez niektérych ba-
daczy kwestionowane. Szczeg6lnie kategorycznie przeciw zasadnosci jego funkcjonowania wystapit
w swoich artykulach Krzysztof Maj, postulujac stosowanie terminu dystopia. W nauce nadal jednak
oba pojecia traktowane sg synonimicznie. Ja rbwniez na potrzeby niniejszego artykulu przyjmuje
taka pespektywe, zeby nie wprowadza¢ gmatwaniny terminologicznej — czeS¢ przywotywanych
przeze mnie badaczy bedzie traktowa¢ omawiane tutaj utwory jako antyutopie, inni za$ — jako dys-
topie. Moim zadaniem nie jest rozstrzyganie kwestii terminologicznych. Blizsze jest mi natomiast
podejscie do zasygnalizowanego problemu Antoniego Smuszkiewicza i Andrzeja Niewiadomskiego,
ktorzy traktowali antyutopie jako ,,utwor fabularny, zblizony do dystopii i czesto niestusznie z nig
utozsamiany, poniewaz podobnie jak dystopia prezentuje zawsze negatywny obraz porzadku spo-
tecznego. O ile jednak dystopia wywodzi swoje wizje bezposrednio z tendencji rozwojowych wspot-
czesnej autorowi rzeczywistosci, o tyle antyutopia wyprowadza je z przestanek utopijnych (utopia
literacka)”. Patrz: K.M. Maj, Antyutopia — o gatunku, ktérego nie bylo, ,Zagadnienia Rodzajéw Lite-
rackich” 2019, t. 62, z. 4, s. 9—29; A. Niewiadomski, A. Smuszkiewicz, Antyutopia, [w:] Encyklopedia
fantastyki, http://encyklopediafantastyki.pl/index.php?title=Antyutopia [dostep: 7.08.2023].

2 G. Orwell, The Collected Essays, ,Journalism and Letters” 1968, vol. 4, s. 72—-75.

3 G. Woodcock, Utopias in Negative, ,Sewanee Review” 1956, vol. 64, s. 79.

Bibliotekarz Podlaski



Patryk Witczak, Z historii gatunku antyutopii literackiej. O (nie)oczywistych powinowactwach...

Jezeli chodzi natomiast o Metropolis, to przyczyna ,,zapomnienia” jest zgota
inna. Mamy tu do czynienia nie z polityczng proba wykreslenia powiesci z kart
historii literatury, lecz z przyémieniem ksigzki przez jej ekranizacje. Zazwyczaj
ekranizacje niezwykle popularnych ksigzek nie mogg sprosta¢ oczekiwaniom
czytelnikow (wystarczy wspomnie¢ o kontrowersjach wokét Wiedzmina wyprodu-
kowanego dla platformy Netflix na podstawie sagi Andrzeja Sapkowskiego), w in-
nych przypadkach film moze przypomnie¢ o cenionej niegdys ksiazce i przyczynic
sie do ponownego wzrostu jej sprzedazy (tak sie stato przy okazji premiery filmow
Petera Jacksona na podstawie powiesci J.R.R. Tolkiena), w przypadku Metropolis
za$ wybitny film praktycznie wypart ze Swiadomosci odbiorcow $rednig zdaniem
czesci krytykow powiesé4. Prawdopodobnie wplyw na taki stan rzeczy miat krétki
okres, jaki dzielit wydanie utworu Harbou (1926) i premiere filmu Fritza Langa
(1927). Powie$¢ najzwyczajniej w Swiecie nie zdazyta zdoby¢ uznania czytelnikow.
Zresztg nalezy dodac, ze byla ona pisana z my$lg o zekranizowaniu — w tworzeniu
scenariusza Harbou byla wspierana juz przez Langa (prywatnie jej meza).

Poczynione dotychczas uwagi przynajmniej w pewnym stopniu moga po-
twierdzi¢ zasadno$¢ zajecia sie podjetym przeze mnie problemem. Dla literaturo-
znawcOw-rusycystow prowadzone w niniejszym szkicu rozwazania czeSciowo sa
juz znanes, to samo dotyczy znawcow Kina niemieckiego okresu miedzywojennego.

4 Anette M. Magid wskazuje na fakt, ze Lang wprowadzit wiele zmian i dodatkowych elementéw do
historii. Te zmiany obejmujg rozwiniecie postaci, dodanie nowych watkéw i bardziej dynamiczne
sceny, co zdaniem badaczki zwiekszyto potencjat filmu. Patrz: A.M. Magid, Better than the Book:
Fritz Lang’s Interpretation of Thea von Harbou’s ,,Metropolis”, ,,Spaces of Utopia: An Electronic Jo-
urnal” 2006, nr 2, s. 129-149, https://ler.letras.up.pt/uploads/ficheiros/1639.pdf [dostep: 7.09.2023].

5 W Polsce najbardziej wartoSciowe prace na temat Zamiatina i jego tworczosci zaczely pojawiac sie na
przetomie lat 8o. i 9o. minionego stulecia, kiedy to powies¢ oficjalnie ukazata sie juz za wschodnia
granicg oraz pojawito sie jej polskie wydanie w ttumaczeniu A. Pomorskiego w 1989 r. Wsrdd nich na
szczeg6lng uwage zastuguja: A. Gildner, Proza Jewgienija Zamiatina, Krakow 1993; J. Salajczykowa,
Z problematyki eksperymentu literackiego w rosyjskiej/radzieckiej prozie lat dwudziestych: powie$¢
E. Zamiatina ,,My” jako utopia odwrécona, ,,Studia Rossica Posnaniensia” 1988, nr 1, s. 91-105; M. Ga-
teziowski, Uwagi na marginesie powiesci ,,My” Eugeniusza Zamiatina, ,Rusycystyczne Studia Lite-
raturoznawcze” 1991, nr 15, . 29—36; T. Zobek, ,, My” Eugeniusza Zamiatina a Proletkult: o antyutopii
i utopii lat dwudziestych, ,,Rusycystyczne Studia Literaturoznawcze” 1991, nr 15, s. 7-18; K. Zemla,
Organizacja stylistyczna powiesci E. Zamiatina ,,My” wobec ewolucji stanu emocjonalnego bohatera,

,~Rusycystyczne Studia Literaturoznawcze” 1991, nr 15, s. 19—22. Juz w polowie XX w. za$ ukazala sie
monografia Katarzyny Dudy, w ktorej sporo miejsca poSwiecono powiesci Zamiatina. Patrz: K. Duda,
Antyutopia w literaturze rosyjskiej XX wieku, Krakow 1995. Wczesniej z oczywistych wzgledow My
stalo sie obiektem zainteresowania zachodnich slawistéw. Patrz: C.R. Profferr, Notes on the Imagery
im Zamjatin’s ,We”, ,,Slavic and East European Review” 1963, nr 3, s. 269—273; R. Russell, Litera-
ture and Revolution in Zamjatin’s ,,We”, ,,Slavic and East European Review” 1973, nr 122, s. 36—46.
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Wydaje sie jednak, ze zarbwno My Zamiatina, jak i Metropolis Harbou zastuguja
na rozpropagowanie poza waskim gronem specjalistow i spojrzenie na nie ze
Swiezszej perspektywy, wykorzystujacej nowsze ustalenia na temat samego ga-
tunku antyutopii. Interesujgcym zabiegiem samym w sobie moze by¢ rowniez
komparatystyczne zestawienie obu tekstow¢. Edward Kasperski, probujac okresli¢
pole badawcze komparatystyki, stwierdzit, ze:

W ksztatcie wspotczesnym, wyniktym z tradycji badawczych XIX i XX wieku, komparaty-
styka jest przede wszystkim wiedzg o wzajemnym oddziatywaniu (o realnych zwigzkach
dwu i wielostronnych), pokrewiefistwie, réznicach oraz o typologicznych odpowiednio-
Sciach zjawisk literackich: poszczegolnych utwordw, indywidualnej i zespotowej produk-
cji pisarskiej, gatunkdw, stylow, pradow, epok, tematow, literatur narodowych, kultur
i kregdw kulturowo-cywilizacyjnych’.

Na takie ,,typologiczne odpowiednio$ci” obu analizowanych powieSci postaram
sie zwroci¢ uwage. Odnotowac w tym miejscu jednak nalezy, ze brak informacji
na temat tego, zeby Harbou miata sie inspirowac antyutopig rosyjskiego kolegi
po pibrze, choc nie jest to niemozliwe. Warto przypomnie¢ zawite losy wydaw-
nicze My. Powie$¢ Zamiatina, napisana w 1920 roku, po raz pierwszy wydana
zostala w angielskim ttumaczeniu w 1924 roku w Nowym Jorku, nastepnie po
czesku w Pradze w 1927 roku i po francusku w Paryzu w 1929 roku. W jezyku
rosyjskim ujrzala Swiatlo dzienne w 1952 roku, ale ponownie poza granicami
ZSRR — w USA. Na publikacje w ojczyznie autora zezwolono dopiero w okresie
pierestrojki w 1988 roku8. W wersji niemieckojezycznej powie$¢ ukazata sie 1958
roku?®. Wszystko to sprawia, zZe Harbou teoretycznie mogta zna¢ My, lecz jest to

6 W ostatnich latach mozna zauwazy¢ ponowny wzrost zainteresowania antyutopia Zamiatina, co
poskutkowato ukazaniem sie prac o charakterze porownawczym. Warto wspomnie¢ tu niektére
z nich: W. Wréblewski, Dwie antyutopijne wizje — ,,My” Jewgienija Zamiatina i , Miranda” Antoniego
Langego. Z dziejow idei i recepcji, ,,Konteksty Kultury” 2020, nr 17, z. 4, s. 479-503; A. Alsztyniuk,
Anmuymonuueckue npoussederus Eezerus 3amsamuna u Bacuns I'ueesuua: k npobneme cxoocmsa
u pasznuuut, ,Studia Wschodniostowianskie” 2020, t. 20, s. 7-22.

7 E.Kasperski, O teorii komparatystyki, [w:] Literatura. Teoria. Metodologia, red. D. Ulicka, Warszawa
1998, s. 331.

8 T. Hedaruna, Eszenuti 3amamun (1884-1937), [w:] C. Tonuaposa-I'paGosckas, I. Hedaruna,
}. CxoponaHoBa, T. Anemika, Pycckas numepamypa nepeoti nonosutvt XX éexa, MMHCK 2009, S. 248.

9 ]. Samjatin, Wir. Roman, K6ln 1958.
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mato prawdopodobne. Pytanie pozostaje otwarte, ale jesli zatozymy, ze Metropo-
lis pisane byto bez inspirowania sie ksigzka Zamiatina, to pojawiajace sie w obu
tekstach podobiefistwa tym bardziej sg interesujace i wskazujg na zbieznoSci
w mys$leniu Harbou i Zamiatina o Swiecie oraz czyhajgcych na czlowieka nie-
bezpieczenstwach. Podobiefistwa miedzy My i Metropolis wyrazaja sie w kreacji
przestrzeni wielkiego miasta oraz w warstwie fabularnej. Na te wla$nie aspekty
zwroce uwage w toku interpretacji poréwnawczej.

Swiat przedstawiony

Podstawowym modelem Swiatotworczym utopii literackiej jest watek transgresji
protagonisty ze Swiata realnego do irrealnego (utopijnego). Bohater przechodzi
przez swoistg brame miedzy oboma $wiatami, dzieki czemu ma mozliwo5s¢ za-
poznania sie z nieznang nikomu idealnie zorganizowang spotecznoScig. Funkcje
bramy mogg petni¢ réznorodne motywy, a wérdd nich: morze, sen, statek ko-
smiczny i in. Najwazniejsze jest to, ze utopia (rozumiana $ciSlej jako ,,niemiejsce”)
pozostaje Swiatem alternatywnym wobec znanej czlowiekowi rzeczywistosci,
ktory tylko czasem pozwala wejrze¢ w siebie. W narracjach dystopijnych nato-
miast dochodzi do zdekonstruowania podstawowego zatozenia $wiatotworczego
utopii — watku podrézy i motywu przejscia. Do Swiata utopii negatywnej nie tylko
trudno trafié, ale rdwniez trudno go opuscié. Nie ma zadnej bramy miedzy r6z-
nymi Swiatami (rzeczywistym i fantastycznym), bo jest tylko jeden $wiat dystopii.
Tym, co lezy u podstaw Swiatotworczych dystopii jest nie nieprawdopodobna po-
drdz, lecz antynomia centrum/peryferial0. Owa opozycja organizuje Swiat powie-
§ci Zamiatina. Wykreowane w My Panstwo Jedyne odgrodzone zostato po Wojnie
Dwustuletniej miedzy miastem a wsig od nieokielznanego i nieprzewidywalnego
Swiata przyrody wielkim Zielonym Murem, utozsamianym przez gléwnego boha-
tera z jednym z najwiekszych osiggnie¢ ludzkosci:

Na szczeScie pomiedzy mng a dzikim zielonym oceanem — szkto Muru. O, wielka, cudow-
nie ograniczajaca madrosci przegrod! By¢ moze ten wynalazek byt najwiekszy ze wszyst-
kich. Cztowiek przestat by¢ dzikim zwierzeciem dopiero wowczas, gdy zbudowat pierwszy
mur. Cztowiek przestat by¢ dzikim cztowiekiem dopiero wowczas, gdy zbudowalismy

10 K.M. Maj, Utopia, czyli tam i z powrotem. O zalozeniach Swiatotwérczych narracji eu- i dystopijnych,
,Wielogtos. Pismo Wydziatu Polonistyki UJ” 2014, nr 3, s. 45.
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Zielony Mur, kiedy tym Murem izolowalismy nasz doskonaty, zmechanizowany Swiat -
od nierozumnego, potwornego $wiata drzew, ptakdw, zwierzat...".

Peryferie, czyli obszar za Zielonym Murem, budzacy strach w mieszkaficach upo-
rzgdkowanej metropolii, stajg sie miejscem spotkan rewolucjonistéw, dazacych

do zburzenia panujgcego w Pafistwie Jedynym uktadu spotecznego. W tak zbu-
dowanej przestrzeni $wiata dystopijnego, zdaniem Krzysztofa Maja, ,,chodzi [...]

o ustanowienie par excellence heterotopijnej relacji miedzy enklawg naturalnosci

isztuczng doskonatoscig logosfery”12. Podobne rozwigzanie zostato zastosowane

w kanonicznych antyutopiach Orwella i Huxleya. Z antynomii centrum/peryferie

zrezygnowala za$ w swoim utworze Harbou. Metropolis nie jest odizolowana od

reszty Swiata wyspa. Mozna z niego wyjecha¢ — w toku narracji dowiadujemy
sie, ze jeden z bohateréw opuszcza miasto na pokladzie samolotu. Nie konfron-
tuje rowniez Harbou zmechanizowanego $wiata Metropolis ze Swiatem nieujarz-
mionej przyrody, a buntownicy nie spiskujg poza centrum, lecz pod nim. W obu
analizowanych antyutopiach pojawia sie jednak pewna opozycja przestrzenna
zblizajaca je do siebie. W kazdym z idealnie wykreowanych $wiatow znajduje sie
wyrwa — miejsce stanowigce swoisty portal do przesztosci, ostatniej oazy pamieci
o czasach minionych. W powiesci Zamiatina jest to Dom Starozytnosci, urzadzony
w dawnym stylu, znacznie odbiegajacym od harmonijnosci Panstwa Jedynego:

Cata ta dziwna, krucha, Slepa budowla ujeta jest z zewnatrz w szklang skorupe: w przeciw-
nym razie dawno by sie juz rozsypata. [...] Otworzytem ciezkie, skrzypiace, nieprzejrzyste
drzwi - znalezliSmy sie w mrocznym, chaotycznym pomieszczeniu (to sie u nich nazywato
»mieszkaniem”). Tenze sam dziwny , krolewski” instrument - i dzika, niezorganizowana,
obtakancza - jak 6wczesna muzyka — pstrokacizna barw i form. W gérze - biata ptasz-
czyzna; Sciany ciemnoniebieskie; starozytne ksiegi w czerwonych, zielonych, pomaran-
czowych oprawach; zotty braz kandelabry, posgzek Buddy; epileptycznie skrecone, nie
mieszczace sie w zadnych réwnaniach - linie mebli®.

11 E.Zamiatin, My, przel. A. Pomorski, Warszawa 1989, s. 76.

12 K.M. Maj, Eutopie i dystopie. Typologia narracji utopijnych z perspektywy filozoficznoliterackiej,
»Ruch Literacki” 2014, t. 55, z. 2, s. 169.

13 E.Zamiatin, dz. cyt., s. 24.
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Widok pomieszczen Domu Starozytno$ci wywotuje u gtbwnego bohatera reflek-
sje na temat zatoSci zycia przed Wojng Dwustuletnig. D-503 nie moze uwierzy¢,
ze ludzie mogli mieszka¢ w tak nieuporzadkowanej przestrzeni i godzili sie na
cierpienia w imie mitoSci. Dom Starozytnos$ci pelni nie tylko funkcje przypo-
mnienia o tragiczno$ci dawnego egzystowania ludzko$ci, ale staje sie miej-
scem schadzek protagonisty z wywrotowa I-330 i jego stopniowej przemiany
wewnetrznej, skrupulatnie relacjonowanej przez niego w swoim dzienniku.
Podobna role odgrywa w powieSci Harbou tum, czyli budynek katedry, stojacy
w centrum Metropolis i zaburzajgcy symetryczno$c technokratycznego molochu
miejskiego:

Metropolis miata najswietszy tum Swiata przebogato ozdobiony gotyckimi ozdobami.
W czasach, o ktdrych juz tylko kroniki wiedziaty, uSmiechata sie gwiazdami ukoronowana
dziewica na jego wiezy. [...] Wtadca Metropolis juz niejednokrotnie myslat nad tym, czyby
nie rozwalic tumu, ktory byt niepotrzebny i przeszkadzat w komunikacji w piecdziesiecio-
milionowym miescie™.

Tum byt solg w oku zarzadcy Metropolis Fredersena nie tylko dlatego, ze two-
rzyt wyrwe w architektonicznym porzadku miasta, ale rowniez dlatego, ze w nim
dziatala sekta Gotykow, ktorej przewodzil pét-mnich i p6t-wariat Desertus, a jej
gléwnym celem bylo zniszczenie przekletego miasta.

Obie analizowane powiesci r6znig sie od siebie opisanymi w nich uktadami
spotecznymi. W Metropolis mamy do czynienia z silnie zhierarchizowanym spo-
teczefistwem. Granica miedzy biednymi i bogatymi jest wyraznie zaznaczona
i nieprzekraczalna. PodkreSlona zostala bardzo obrazowym chwytem artystycz-
nym odwolujacym sie do semantyki opozycji ,,géra/dot”. Na powierzchni miasta
mieszka uprzywilejowana arystokracja, ktéra codziennie oddaje sie rozrywkom
i cielesnym uciechom, na dole za$ egzystuje i pracuje uciemiezona klasa robot-
nicza. Przestrzen skonstruowana jest w taki sposob, zeby elita nie musiata ogla-
dac ciezko pracujacego ludu. Pozornie Harbou odwoluje sie do zakorzenionej
w kulturze chrze$cijanskiej symboliki kategorii ,,dotu” i ,,gory”. D6t utozsamiany
jest ze Smiercig i piektem (robotnicy pracuja w ciemnych podziemiach), géra za$

14 T. von Harbou, Metropolis, przet. W. Zechenter, Warszawa 1927, s. 20-21. Ortografia w przytacza-
nych cytatach zostala dostosowana do wspoéiczesnych norm jezykowych.
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z rajem — miejscem szczeSliwym i uSwieconym. W praktyce natomiast w war-
stwie aksjologicznej znaczenie owych kategorii ulega przewarto$ciowaniu. To lud
pracujacy jest czysty moralnie i zastuguje na to, zeby zy¢ na powierzchni duzo
bardziej niz hedonistyczna elita. W My nieréwnosci spotecznych nie ma, a przy-
najmniej sg skutecznie tuszowane przez wtadze, bo mimo wszystko Pafistwem
Jedynym rzadzi Dobroczynca i aparat urzedniczy (tzw. Opiekunowie)?>. Jednak
nie ma biednych i bogatych — cala masa spoteczna pracuje ramie w ramie przy
budowaniu lepszego jutra. Wybrzmiewajg wiec w powieSci Zamiatina expressis
verbis, co zrozumiale, echa ideologii bolszewickiej o braterstwie i jednosci klasy
ludu pracujacego.

Pomimo wyraziScie zasygnalizowanych r6znic, sama przestrzefi miejska My
i Metropolis nakreSlona zostala przy wykorzystaniu podobnych chwytoéw arty-
stycznych. Pawet Aleksandrowicz, pochylajac sie nad wptywem kinematogra-
ficznej wersji Metropolis na filmowe dystopie XX i XXI wieku, uznat obraz Langa
za ,,ukrytg dystopie”, w ktérej dystopijna natura schowana zostata za pozornie
estetyczng powierzchownoSscia:

By wyrazic to, ze ukrytg dystopie charakteryzuje porzadek (oczywiscie pozorny, skrywa-
jacy ucisk, ktamstwo czy wyzysk), Lang wykorzystat zasade decorum, nadajac scenografii
i kadrom przedstawiajacym Metropolis przestrzenny tad ™.

Zasada decorum zostala zastosowana réwniez w pierwowzorze filmu, a wiec
w ksigzce Harbou, a kilka lat wczeSniej w powie$ci Zamiatina. W Panstwie Jedy-
nym panuje idealny porzadek, ktory wyraza sie w harmonijnosci i symetrycznosci
zabudowy, przybierajacej geometryczny charakter. Miasto skonstruowane przez
Zamiatina sprawia wrazenie jak gdyby byto zbudowane z bry}: prostopadtoScia-
néw i szeSciandw (zreszta centralny plac miejski nosi nazwe Placu SzeScianu).
Podstawowym budulcem jest szklo, ktore sprzyja przejrzystosci nie tylko prze-
strzennej, ale przede wszystkim zycia prywatnego jego mieszkancow. Szkto z jed-
nej strony Swiadczy o znacznym zaawansowaniu technologicznym spoteczenstwa

15 A. Gildner stusznie zwr6cita uwage, ze w kreacji Panstwa Jedynego jest wiele niedopowiedzen,
jednak nie zaburzaja one ogo6lnej spojnosci Swiata, a wydzwiek ideowy jest jasny. Patrz: A. Gildner,
dz. cyt., s. 107.

16 P. Aleksandrowicz, ,,Metropolis” Fritza Langa jako pierwowzor i inspiracja wspétczesnych filmowych
dystopii, [w:] Narracje fantastyczne, red. K. Olkusz, K.M. Maj, Krakoéw 2017, s. 294.
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przysziosci, z drugiej za$ jest wyrazem wszechobecnej kontroli — codzienno§é
obywateli rozgrywa sie na oczach catego kolektywu. Strzeliste, siegajgce niemal
nieba, bryly tworza réwniez przestrzefi Metropolis:

0 upojenie Swiatta! O ekstazo jasnosci! O wielkie miasto Metropolis o tysigcu czto-
now, zbudowane z bryt Swiatta! Wieze promieni! Strome gory [Snienia! Z aksamitnego
nieba ponad tobg spada ztoty deszcz ustanny jak w otwarte tono Danay! O Metropolis!
0 Metropolis!"’

W idealnie uporzadkowanym Swiecie mieszka¢ musi idealnie zorganizowane
spoleczenstwo. Ideal przez wlodarzy Panstwa Jedynego i Metropolis rozumiany
jest jako bezwzgledne postuszenstwo wtadzom i skrupulatne wykonywanie po-
wierzonych zadan. Codzienno$é obywateli w obu powieSciach zaplanowano
zgodnie z zasadami tayloryzmu — ludzie zostali sprowadzeni do roli trybikéw
wielkiej machiny panstwowej. Szczegblnie dobitnie oddat ten tryb Zycia Zamiatin
stowami protagonisty My:

Co rano, z szeSciokotowa punktualnoscia, o jednej i tej samej godzinie, w jednej i tej
samej minucie — my, miliony, wstajemy jak jeden maz. O jednej i tej samej godzinie,
milionoistnie, przystepujemy do pracy — milionoistnie jg koficzymy. taczac sie w jedno
milionorekie ciato w jednej i tej samej sekundzie — zgodnie z Dekalogiem - podnosimy
tyzke do ust — w jednej i tej samej sekundzie wychodzimy na spacer, idziemy do audyto-
rium, do sali éwiczef Taylorowskich, ktadziemy sie spac...".

D-503, bedacy jednocze$nie wyrazicielem poglagdéw wiekszoSci mieszkancéw
Panstwa Jedynego, nie postrzega zlewania sie poszczegolnych cztonkéw spo-
teczenstwa w jednolitg mase jako czego$ zlego, a wrecz przeciwnie — dla niego
taki sposdb egzystowania jest jednym z najwazniejszych osiggnie¢ ludzkosci,
zapewniajacym jej harmonijne i szczeSliwe zycie. Inaczej rzecz przedstawia sie
w Metropolis. Harbou w przeciwienstwie do Zamiatina, ktéry nadat swojej po-
wiesci charakter dziennika gléwnego bohatera, prowadzi narracje trzeciooso-
bowa, dokonujac posrednio od razu oceny opisywanych przez siebie wydarzef.

17 T.von Harbou, dz. cyt., s. 46—47.

18 E.Zamiatin, dz. cyt., s. 13.
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Byt mieszkancoéw Metropolis przypomina codzienne trwanie obywateli Pafistwa
Jedynego, odarte jednak z iluzji szczeSliwosci. Wymowny w tym kontekscie jest
fragment przedstawiajgcy zmiane fabrycznej warty:

Szychta zuzyta. Szli po dwunastu w rzedzie, rownym krokiem mezczyZzni, mezczyzni, mez-
czyzni — wszyscy w jednakim stroju — od szyi az do kostek, w ciemnoniebieskich ptot-
niakach — nagie nogi w jednakich twardych butach — mocno przylegajacych, jednakich
czarnych czapkach.

Wszyscy mieli jednakie twarze. | wszyscy zdawali sie mie¢ po dziesiec tysiecy lat. Szli
ze zwisajacymi piesciami, szli ze zwisajgcymi gtowami®.

Ciekawe, Ze robotnicy Metropolis ubrani s3 w ciemnoniebieskie pt6cienne uni-
formy, a mieszkancy Panistwa Jedynego w ,biekitnawe junify”. R6zni wiec te
wyobrazenia wylgcznie odciefi koloru stroju. Nalezy doda¢, Ze na podobna we-
getacje sg skazani nie tylko pracujacy pod ziemig robotnicy, ale rowniez pelnigcy
swoje obowigzki na powierzchni urzednicy:

Z niewidzialnego zrodta wymawiane czystym, niezbyt donosnym, niewzruszonym gto-
sem saczyty sie liczby rytmicznie przez ochtodzone powietrze wielkiej sali, zbieraty sie,
jak gdyby w zbiorniku, na stole, przy ktérym pracowat wielki mézg Metropolis i ukon-
kretniaty sie pod pidrami jego sekretarzy. OSmiu mtodych ludzi byto podobnych do
siebie jak bracia, cho¢ nimi nie byli, a choc siedzieli jak posagi kamienne, u ktérych
poruszaty sie jedynie piszace palce prawej reki, to przeciez kazdy z osobna byt ze swym
czotem zroszonym potem i otwartymi ustami wcieleniem napiecia dochodzacego az do
utraty tchu®.

W powyzszych cytatach uderza odczlowieczenie mieszkancéw Metropolis. W an-
tyutopii Zamiatina symbolem dehumanizacji byto pozbawienie bohater6w imion
inadanie im numeréw. Harbou co prawda nie pozbawila imion kreowanych przez
siebie postaci, jednak motyw numer6w roOwniez pojawia sie w jej powiesci. Jeden
z robotnikdéw rozmysla:

19 T.von Harbou, dz. cyt., s. 19—20.

20 Tamze, S. 24.
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Czyz on sam byt czym$ innym, niz numer? Numer 11811? WyciSniety na jego bieliznie,
ubraniach, obuwiu, czapce? Czyz ten numer nie wycisnat mu sie takze na duszy, na umy-
§le - w krwi? Tak, ze musiat sie namysle¢ nad wtasnym nazwiskiem?*

Oile jednak przedstawiciele klasy robotniczej Metropolis dostrzegajg antyutopij-
no$¢ otaczajacego ich Swiata, zdaja sobie sprawe z tego, ze sg zaledwie pozywie-
niem dla czczonych jak boéstwa maszyn, o tyle numery zamieszkujgce Panstwo
Jedyne, a przynamniej ich zdecydowana wiekszos¢, nie widza niczego ztego
w swojej egzystencji. Wrecz przeciwnie — cieszg sie z tego, ze moga codziennie
poswiecac sie dla dobra ogoétu. Praca w skonstruowanych w obu powiesciach
przestrzeniach miejskich jest glownym czynnikiem organizujacym funkcjono-
wanie jego mieszkafncow.

Swiaty wykreowane przez Zamiatina i Harbou okazaly sie silng inspiracja
dla twoércow literatury dystopijnej XX i XXI stulecia. My lub Metropolis mozna
bytoby zestawi¢ z dowolng inng powiescig tego gatunku i wykazac¢ wiele punktow
zbieznych. Inaczej jednak jest w przypadku budowy linii fabularnej — w anali-
zowanych powieSciach pojawiajg sie watki, ktére w innych dystopiach nie sa
realizowane lub pojawiajg sie w innej formie.

Struktura fabuty i system bohateréw

Struktura fabularna tradycyjnej antyutopii pozostaje bardziej skomplikowana
niz ukltad zdarzeniowy utopii (ograniczajacy sie zazwyczaj do mniej lub bardziej
szczegblowego zrelacjonowania zasad panujacych w idealnym Swiecie), jednak
nadal nie jest zbyt rozbudowana i sprowadza sie w zasadzie do jednego watku
— buntu jednostki i walki z systemem?2. Znamienne, ze wlaSciwa akcja dystopii
literackich zaczyna sie od mito$ci protagonisty do kobiety, co nadaje temu gatun-
kowi cechy melodramatu23. Motorem akcji w powie$ciach Zamiatina i Harbou nie
jest jednak kobieta, jak najczesciej bywa, a dwie kobiety, skonstruowane w obu
powieSciach w wybranych elementach w zaskakujgco zbiezny sposéb. To kobiety
odgrywajq wiodaca role w demaskacji iluzorycznosci ideatu Swiata, w ktérym
przyszto zy¢ gtéwnym bohaterom.

21 Tamze, s. 48.
22 J. Salajczykowa, dz. cyt., s. 98.

23 A. Juszczyk, Stary wspanialy Swiat. O utopiach pozytywnych i negatywnych, Krakdw 2014, s. 105.

Bibliotekarz Podlaski

2

Z PROBLEMOW LITERATURY | KULTURY WSPOtCZESNE]

2

333



Py

Z PROBLEMOW LITERATURY | KULTURY WSPOtCZESNE]

2

334

Patryk Witczak, Z historii gatunku antyutopii literackiej. O (nie)oczywistych powinowactwach...
W postowiu do My Adam Pomorski trafnie zauwazyt:

Kompozycje My autor, z zawodu inzynier-konstruktor okretow [...], planowat z matema-
tyczna precyzja. Motorem akcji sg wytacznie kobiety, pte¢ bierze gore nad mozgiem az
po kofcowa katastrofe. [...] To one tylko sg czynne, swoja energig niweczg bezwtadnos¢
bohatera. Zamiatin z premedytacjg odwraca uksztattowany juz w jego czasach schemat
powiesci fantastycznej: z reguty to wtasnie kobieta, symbol seksu, petni funkcje bierng
wobec potegi hipermdzgu gtéwnego bohatera®.

Zycie bohatera My — D-503 — determinowane jest przez 0-9o oraz I-330, ktérych
obrazy nakreSlone zostaly na zasadzie kontrastu. Pierwsza z kobiet wydaje sie
kwintesencja stereotypowej kobiecosci. Jest delikatna, ulegla wobec mezczyzny,
sprawia wrazenie zaangazowanej emocjonalnie, cho¢ kontakty miedzy mezczy-
znami i kobietami w Panstwie Jedynym majg charakter wylacznie seksualny —
obywatele ,,zapisujg sie” na mozliwo$¢ obcowania ptciowego z innymi cztonkami
spoleczenstwa, nie mogg jednak zawigzywac z nimi blizszych relacji i zaktadac
rodzin. D-503 w nastepujacy sposob charakteryzuje swoja towarzyszke:

Mita O! - zawsze mi sie wydawato - Ze przypomina wtasne imie: mniej wiecej o 10 cen-
tymetrow nizsza od Normy Macierzyfiskiej — i przez to wykoficzona kragto, a rézowe O —
usta — otwarte na spotkanie kazdemu mojemu stowu. Poza tym: kragta, pulchna fatdka,
na nadgarstku — dzieci miewaja takie®.

O stereotypowosci obrazu 0-9o Swiadczy¢ moze takze jej silny instynkt macie-
rzyniski. W wykreowanym przez Zamiatina Swiecie do rodzenia dzieci uprawnione
byly tylko kobiety spelniajgce okreSlone warunki biologiczne. ZajScie w cigze
przez kobiete, ktora nie spelnia tzw. Normy Macierzynskiej karano $miercig. Chec¢
posiadania dziecka przez 0-90 byta jednak na tyle silna, ze zdecydowatla sie ona
podjac to ryzyko. Biorgc pod uwage cechy bohaterki dostrzec mozna, ze jej ,,imie”
(a w zasadzie numer) nie zostalo nadane przez Zamiatina przypadkowo. Okrag
przeciez symbolizuje prawo, wewnetrzng jasno$¢ i harmonie26. Symbolika okregu

24 A, Pomorski, Postowie, [w:] E. Zamiatin, My, dz. cyt., s. 182.
25 E.Zamiatin, dz. cyt., s. 8.

26 W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 2012, s. 153.
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faczy sie w obrazie O z symbolikg lunarng, D-503 poréwnuje bowiem usta 0-90
do r6zowego potksiezyca, a jak wiadomo odwr6cony potksiezyc (okreSlany jako
lanula) jest powigzany ze stowianskim kultem ksiezyca i oznacza zeniskg moc,
plodnosé i macierzynstwo??.

Mimo wszystko do momentu zaj$cia w cigze i obudzeniu sie w 0-9o ducha
buntowniczki bohaterka wiedzie Zycie przyktadnej obywatelki i sprzyja utrzy-
mywaniu przez D-503 rownowagi psychicznej i zadowolenia z roli, jaka pelnit
w spoteczenstwie. Sytuacja zmienia sie diametralnie, kiedy mezczyzna spotkat
na swojej drodze I-330, reprezentujacg zupelnie odmienny typ kobiecosci: ,,Po
mojej prawej — ona, cienka, ostra, sprezyscie gietka jak pejcz, I-330 (widze teraz
jej numer); po lewej — O, zupelnie inna, cala z okraglosci, z dziecinng faldka na
rece”28, KragloSciom 0-9o przeciwstawiono ostre rysy I-330: ,,Zobaczytem brwi
pod ostrym katem zadarte ku skroniom”2. ,,I” w matematyce symbolizuje liczbe

urojona, co podkresla irracjonalnosé (z perspektywy wiekszosci obywateli Paf-

stwa Jedynego) dzialania tej bohaterki. Kobieta dezintegruje $wiat wewnetrzny
protagonisty powie$ci. Od momentu pojawienia sie w utworze I-330 jego fabuta
opiera sie, jak to okreslila Janina Satajczykowa, na watku ,. kuszenia bohatera”3o,

co bardzo dobrze oddaje demoniczna, czy wrecz diabelska nature 1-330, czton-

kini tajnej rewolucyjnej organizacji Mefi, nazwa ktérej wywoluje jednoznaczne

konotacje z Mefistofelesem. Sama dziatalno$¢ Mefi nie jest juz jednak tak jedno-

znaczna, jak moglaby sugerowac nazwa. RewolucjoniSci chcg w koncu zniszczy¢

zniewalajgcy obywateli system. Watpliwo$ci jednak budzi¢ moze sposéb reali-

zacji tych planéw i alternatywa dla rzadéw Dobroczyficy — otwarte pozostaje
pytanie czy jeden rezim nie zostataby zastgpiony innym. Pomorski zauwaza, ze

Panstwo Jedyne i Mefi nie sg tak naprawde przeciwiefistwami, lecz dwoma sta-

diami: ,,terror buntowniczego ruchu z chwilg zwyciestwa przeistacza sie w terror
inkwizycji Panstwa-Boga, ktory z kolei rodzi terror buntu i tak da capo”3.

I-330 to kwintesencja femme fatale, ktéra chce wykorzysta¢ D-503 do wias-

nych celéw i do konca pozostaje dla niego osobg niepoznana. Jej tajemniczosé

27 Tamze, s 170.

28 E. Zamiatin, dz. cyt., s. 10.

29 Tamze.

30 J. Salajczykowa, dz. cyt., s. 101.

31 A. Pomorski, dz. cyt., s. 183.
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podkreslana jest matematycznym symbolem niewiadomej, a wiec iksem: ,,W us-
miechu jej przez caly czas tkwil jednak ten draznigcy iks”32. Ten z pozoru
nieistotny szczegdl pozwala taczy¢ [-330 z obrazem sfinksa, czyli w tradycji
starozytnej Grecji kobiecego demona, zadajgcego ludziom zagadki i kazacego
ich za zte odpowiedzi stragceniem w przepa$c. Przedstawianie sfinksa jako kobiety
fatalnej bylo dosé szeroko rozpowszechnione w sztuce — zarbwno w malarstwie
(np. Edyp i sfinks Gustave Moreau), jak i rzeZbie (np. Pocatunek sfinksa Christiana
Behrensa)33. Tego typu konotacje obrazu sfinksa w duzej mierze zawdzieczmy
Zygmuntowi Freudowi. Jak przekonuje Malgorzata Stepnik:

W klasycznej psychoanalizie zardwno Sfinks, jak i Meduza — znéw: osobliwa matka Pe-
gaza i Chrysaora — uczestniczace w powszechnej mitologii femmes fatales, traktowane
53 jako antyteza tego, co rozumowe i poniekad bezcielesne. Obydwie te postacie taczone
sg przede wszystkim z lekiem kastracyjnym, a takze, oczywiscie, z instynktem Tanatosa™.

Na uwage w tym kontekscie zastuguje jeszcze jeden szczegdt twarzy I-330. Chodzi
o ostre biate zeby, ktére upodabniajg ja do wyobrazen kobiet upioréw i wampi-
rOw oraz wskazujg na zwierzeca nature, z ktérej wynika¢ moze che¢ zburzenia
panujacego w Panstwie Jedynym tadu.

Zasygnalizowane wyzej r6znice miedzy 0-9o i I-330 wskazujg, ze mamy do
czynienia z antynomicznymi bohaterkami. Iwan Garcia Sala pierwsza z kobiet
okre$la mianem ,,tworczyni”, drugg za$ ,,niszczycielki”, jednocze$nie jednak
dochodzac do wniosku, Ze oba obrazy bardzo wiele taczy — 0-90 przeciez, jak
juz wspomniatem wcze$niej, tez buntuje sie przeciw systemowi, decydujac sie
zosta¢ matka wbrew zakazowi, I-330 natomiast chce na zgliszczach starego po-
rzadku budowa¢ nowy tad. Badacz przekonuje, ze polarnie wykreowane boha-
terki sktadaja sie na jeden catoSciowy obraz kobiecoSci, w ktérym irracjonalnosé
i destruktywizm tgcza sie z dazeniem do tworzenia czego$ nowego (zycia badz

32 E.Zamiatin, dz. cyt., s. 26.

33 Patrz: K. Rymarz, Femme fatale (2) — malarstwo wyrazem meskiego spojrzenia na kobiete, http://
www.netkultura.pl/2191/katarzyna-rymarz-femme-fatale-2-malarstwo-wyrazem-meskiego-spoj-
rzenia-na-kobiete [dostep: 30.08.2023].

34 M. Stepnik, Sfinks i gorgony — ewolucja psychoanalitycznego bestiarium. Reinterpretacje, https://
www.pismowidok.org/pl/archiwum/2023/wizualizowanie-psychoanalizy/sfinks-i-gorgony [do-
step: 30.08.2023].
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systemu)3s. Te ciekawe spostrzezenia odnie$¢ mozna w pewnym stopniu réwniez
do powiesci Harbou.

Podkresli¢ nalezy, ze Swiat Metropolis jest silnie zmaskulinizowany. Zaréwno
w podziemiach robotniczych, jak i na powierzchni zamieszkiwanej przez elite
kobiety sg praktycznie niedostrzegalne. To mezczyzni rzadza obiema przestrze-
niami. Jesli kobiety juz sie pojawiaja, to zazwyczaj w stuzebnej roli wzgledem
mezczyzn. Obrazuje to opis Klubu Synéw, w ktérym spotykali sie najbardziej
wplywowi obywatele miasta i ktéry:

[...] zawierat mieszkania nienagannych stuzacych i pieknych, dobrze utozonych stuzebnic,
na ktorych wyksztatcenie wiecej trzeba byto czasu, niz na wyhodowanie nowych orchidei.
Ich najwazniejszym zadaniem byto: o kazdej godzinie tadnie wygladac i by¢ nienagannie
wesotymi. W swych dziwnych strojach z wymalowanymi twarzami, z maskami na oczach,
w Snieznobiatych perukach i woniejac jak kwiaty, byty podobne do lalek z porcelany i bro-
katu, stworzonych reka artysty, bezcennych pieknych podarunkéw®.

Pomimo uprzedmiotowienia kobiet, w Metropolis, podobnie jak w My, punktem
zwrotnym w zyciu gtbwnego bohatera oraz zawigzaniem akcji jest przypadkowe
spotkanie z jedna z nich. Protagonista powieSci, Freder to syn zarzadcy Metro-
polis, zyje wiec w wierzchniej czeSci miasta, nie zdajac sobie sprawy z tego, co
dzieje sie pod powierzchnig ziemi i czym okupiony jest jego dobrobyt. Codzien-
no$¢ mezczyzny uptywa na niekoniczacych sie rozrywkach, ktére jednak nie daja
mu zadowolenia. Bohaterowi doskwiera nieskonkretyzowany bél egzystencjalny,
nie jest w stanie osiggna¢ pelni szczescia. R6zni go to wiec od D-503, ktory czut
satysfakcje ze swojego zycia, nie zadawat pytan o jego sens. Freder poznaje Zr6-
dto swojego nieuswiadomionego na poczatku cierpienia dzieki spotkaniu z Marig
— pierwszg z dwoch kobiet, ktére zmienily nie tylko Zycie bohatera, ale dopro-
wadzily do zmiany catego systemu. Po raz pierwszy Freder ujrzal Marie, prze-
bywajac w Wieczystych ogrodach. Jest to scena symboliczna i oddajaca w pelni
charakter kobiety:

35 WM. Tapcus Caia, KeHujuHa-co3udamestvb U iceHWUHA-paspyuumesns 8 pomaHe EgzeHust 3amsimuHa
»Mbt”, [w:] Kobieta i/jako inny. Mit i figury kobiecoSci w literaturze i kulturze rosyjskiej XX-XXI wieku,
red. M. Cymborska-Leboda, A. Gozdek, Lublin 2008, s. 207.

36 T.von Harbou, dz. cyt., s. 11-12.
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Brama ,,Wieczystych ogrodow” otwarta sie i od bramy zblizat sie korowdd dzieci. [...] Miaty
szare, stare twarze karzetkdw. Byty matymi widmowymi szkieletami, ubranymi w wyblakte
tachmany. [...] Ich przewodniczka byta dziewica. Surowe oblicze dziewicy. Stodkie oblicze
matki. Trzymata w obu rekach chude rece dzieci. Stata teraz i spogladata na mtodych
mezczyzn i kobiety po kolei ze Smiertelna surowoscia czystosci. Stuzebnica i wtadczyni;
niedostepnos¢ — a zarazem oddanie; piekne czoto w diademie dobroci, gtos — litos¢,
kazde stowo — piesn. Puscita rece dzieci, wyciagneta reke i rzekta do dzieci, wskazujac
na przyjaciot: — Patrzcie - oto sg wasi bracia®’.

PodkreSlane czysto$é, dobro¢ i dziewiczo$¢ w potgczeniu z imieniem bohaterki
jednoznacznie przywoluja konotacje z Matka Boska, bedacg uosobieniem ideatu
macierzynstwa. Przypomina wiec Maria typ kobiety, reprezentowany w My przez
0-90. Kobieta opiekuje sie sierotami i dazy do zjednoczenia obu zantagonizowa-
nych czesci Metropolis. Dlatego tez z ust bohaterki padajg stowa o braterstwie
wszystkich obywateli miasta. Co wiecej, w podziemnych tunelach zamieszkiwa-
nych przez biedote miejskg Maria regularnie studzi emocje robotnikéw, odwodzac
ich od wzniecenia rewolucji i przekonujac, Ze ich los odmieni sie bez rozlewu
krwi dzieki wybraficowi, swoistemu Mesjaszowi, ktérym ma by¢ — jak sie p6zniej
okaze — Freder. ChrzeScijaniska symbolika przejawia sie zatem nie tylko w kreacji
wybranych bohateréw, ale réwniez w tkance fabularnej.

Po ujrzeniu Marii, Freder zakochuje sie w niej i wstepuje na droge ku
odkryciu prawdy o otaczajacym go Swiecie. Zapuszcza sie w nieznane sobie
dotychczas zakamarki Metropolis i z przerazeniem obserwuje jak zmechani-
zowane bostwa pozerajg mniej uprzywilejowanych obywateli wspaniatego
miasta. Bohater w pierwszym odruchu prébuje zmienié los nieszcze$nikow,
wstawia sie za nimi u ojca — pana Metropolis, jednak odbija sie od $ciany.
Systemu nie da sie zmieni¢ - jakakolwiek zmiana spowoduje rozsypanie sie
Swietnie dzialajacej machiny, w ktorej kazdy czlowiek (trybik) musi pelnié
powierzone mu zadania. Wobec wtasnej bezsilnosci Freder porzuca swoje do-
tychczasowe zycie i schodzi do podziemi. Zeby dokona¢ wielkich zmian nie wy-
starcza same checi, potrzeba tu zdecydowanych dziatan, ktére moga przyniesé
tyle samo cierpienia, co dobra. I wtasnie w tym momencie na scene wydarzen
wchodzi druga z kobiet — falszywa Maria. To ona bierze na siebie — wspomnie¢

37 Tamze, s. 13.
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trzeba, ze nieSwiadomie — niewdzieczng role katalizatora realnych zmian, co
przyptaca zyciem.

Falszywa Maria, podszywajaca sie pod Marie prawdziwa, jest cyborgiem
stworzonym przez szalonego naukowca Rotwanga. Pan Metropolis, Fredersen
zamo6wit u wynalazcy androidy, ktére moglyby zastapic przy obstudze miejskich
maszyn-hbéstw wadliwych ludzi. Rotwang poszedt jednak o krok dalej, tworzac
kobiete-androida. Jego pobudki za$ potwierdzajg patriarchalny uktad spoteczen-
stwa i uprzedmiotowienie kobiet. Naukowiec w nastepujacy sposéb zachwala
swoj wynalazek: ,,Wiesz ty, co to znaczy mie¢ kobiete jako narzedzie — i to kobiete
taka jak ta — bez skazy — chlodna - postuszna — bezwarunkowo postuszna...”38.
Kobieta-android jest skonstruowana na zasadzie kontrastu w stosunku do Marii
z krwi i kosci, podobnie jak I-330 przeciwstawiono 0-9o w antyutopii Zamiatina.
Tak wiec, w odr6znieniu od Marii, kreowanej jako uciele$nienie Matki Boskiej
i idealu macierzynstwa, falszywa Maria reprezentuje seksualng i demoniczng
strone kobiecej natury. Natura ta przejawia sie szczego6lnie silnie w tancu kobie-
ty-androida w luksusowym domu publicznym. Scena ta, ktéra ma udowodnic,
ze ,,sztuczna” kobieta jest nie do odr6znienia od ,,prawdziwej”, nasycona zostata
biblijng symbolika i odsyla nas do wizji apokaliptycznych:

Korona spoczywata na gtowie kobiety. Kobieta siedziata na potworze koloru rdzy, ktory
miat siedem gtow i dziesie rogdw. Byta ubrana w szkartat i roze, ztoto i drogie kamienie
i perty. W reku trzymata ztoty puchar. Na ukoronowanym ciele kobiety widniat napis:
Babilon...””.

Badacze zauwazaja, ze kobieta-maszyna jest ucieleSnieniem meskich lekéw przed
seksualnoscia i technicyzacja, w ktorych dostrzegano zagrozenie dla systemu pa-
triarchalnego“°. Andreas Huyssen przekonuje, Ze stworzenie repliki Marii moze
by¢ interpretowane jako wyraz konfliktu miedzy ludzka naturg a technologia,
gdzie technologia jest w stanie nas§ladowac ludzkie cechy, ale nie posiada ludz-
kich uczu¢ ani moralnosci. Dodaje takze, ze fatszywa Maria pozostaje symbolem

38 Tamze, s. 62.
39 Tamze, s. 145.

40 P, Ruppert, Technology and the Construction of Gender in Fritz Lang’s Metropolis, tinyurl.com/
bpé61-wit-1 [dostep: 7.09.2023].
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nowoczesnos$ci i jej wpltywu na spoteczenstwo. Jej postac ilustruje, jak technolo-
gia moze zaro6wno uwalniaé, jak i zniewalac jednostki, a takze jak moze wptywac
na nasza percepcje rzeczywistoSci i naszych wlasnych tozsamoscis®.

Podobiefistwo z My Zamiatina przejawia sie w Metropolis nie tylko w waz-
nej roli, jaka peilnig dwie antynomiczne postacie kobiece, ale rowniez w tym,
ze ich obrazy nie sg tak jednoznaczne, jak mogtoby sie wydawaé. Prawdziwa
Maria wydaje sie bierna i ulegta. Realnie jednak jest ona niebezpieczna, choé
niepozorng, rywalka polityczng dla Fredersena — pana Metropolis. Gloszone
przez nig hasto, ze: ,,poSrednikiem miedzy mézgiem a rekoma musi by¢ serce”42
stanowi alternatywe dla obecnego systemu panujacego w Metropolis, w ktorym
nie ma miejsca na serce — rece robotnikow bez zadnej refleksji wykonuja po-
lecenia mézgu wladcy miejskiego molochu i jego maszyn. Maria daje robotni-
kom nadzieje, podsyca w nich wiare w mozliwo$¢ ziszczenia sie alternatywnego
porzadku. Dlatego tez Fredersen, w obawie przed utrata wladzy i zburzeniem
istniejgcego status quo decyduje sie na rozbicie jednoSci warstwy robotniczej
i wykorzystuje do tego androida, ktéry podszywajac sie pod prawdziwa Marie
prowadzi robotnikéw na barykady. Jednak powstanie, ktére miato jedynie osta-
bi¢ ,,rece” Metropolis wymyka sie spod kontroli. Falszywa Maria nie okazuje sie
tak postuszng jak przedstawial to Rotwang — przewodzac rozjuszonemu thu-
mowi, niszczy najwazniejsze maszyny Metropolis, na ktoérych pracy opierat sie
caly system. Co prawda zostaje ona na koficu spalona na stosie jak wiedZma
(czyli zostata de facto ukarana za intrygi mezczyzn), ale udaje jej sie stworzy¢
podwaliny pod budowanie nowego tadu, za ktéry odpowiedzialny ma by¢ Me-
sjasz — Freder.

Podsumowanie

Zaproponowana tu analiza poréwnawcza dwbch antyutopii lat 20. minionego
stulecia pokazuje, ze laczy je bardzo wiele. W pierwszej kolejno$ci w oczy rzu-
caja sie podobienstwa w kreacji Swiata przedstawionego. Jednak elementy takie
jak binarno$¢ przestrzeni oraz jej technicyzacja, uniformizm czy odczlowiecze-
nie obywateli nie sg wyjatkowe, lecz charakterystyczne dla calego gatunku

41 A. Huyssen, The Vamp and the Machine: Technology and Sexuality in Fritz Lang’s ,,Metropolis”,
,»New German Critique” 1982, nr 24-25, s. 229.

42 T.von Harbou, dz. cyt., s. 5.
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antyutopii. Zamiatin wyznaczyt pewien swiatotworczy kierunek, ktérym poda-
zyla nie tylko Harbou, ale i wielu innych tworcéw dystopii literackich z Huxleyem
i Orwellem na czele.

Duzo ciekawiej prezentuja sie podobienstwa w systemie bohateréw. Tutaj
mowié mozemy juz o oryginalno$ci My i Metropolis wzgledem innych tego typu
powiesci. Stworzenie przez Zamiatina i Harbou antynomicznych par kobiet za-
skakujgco zbliza do siebie oba analizowane utwory. O-9o i Maria reprezentuja typ
kobiety ulegtej i oddanej mezczyZznie oraz idealnej matki gotowej na najwieksze
posSwiecenia, uosabiajg site tworzenia. I-330 i falszywa Maria to z kolei kobiety
fatalne, przepelnione silg zniszczenia. Stajq sie one katalizatorem napie¢ spo-
tecznych. W kreacji obu bohaterek Zamiatin i Harbou odwotuja sie do symboliki
chrzescijanskiej i mitologicznej, tworzac swoiste obrazy Matki Bozej i Lilith. Naj-
wazniejszy jest jednak fakt, ze w silnie zmaskulinizowanych Swiatach, to kobiety
odgrywajg aktywne role w inicjowaniu zmian w otaczajgcej bohateréw rzeczy-
wisto$ci. W My walka o lepsze jutro zostaje przegrana, a poSwiecenie 1-330 oka-
zuje sie daremne, w Metropolis za$ ofiara falszywej Marii przynosi oczekiwane
rezultaty. Jednak cho¢ w obu powieSciach to kobiety rozdajg karty, a protagonisci
poddaja sie ich wptywom, to finalnie ponownie meski punkt widzenia staje sie
dominujacy. Gléwny bohater My — D-503 — poddany operacji wraca do swojego
poprzedniego zycia. W Metropolis budowanie nowego tadu powierzono Frede-
rowi, cho¢ to dwie Marie przygotowaly mu grunt pod te budowe.
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